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ФОТОПУЬЛИЦИСТИКА 


Г ригорий Оганов За далью— даль 


Наше время пристрастно к документалистике. Чем круп* 
нее значительнее события, в которых участвуют миллионы 
и миллионы людей, чем величественнее свершения, слав- 
ные деяния талантливых рук и пытливого ума, чем стре- 
мительнее сам ритм нашей жизни, определяемый разма- 
хом и темпами коммунистического строительства, тем 
сильнее потребность в осмыслении пройденного пути, 
в неторопливом, пристальном и требовательном рассмот- 
рении облика современности. А следовательно, возрас- 
тает и внимание к факту, документу, свидетельству. 

В знаменательный год XXVI съезда ленинской партии, на 
рубеже десятой и одиннадцатой пятилеток, в пору, когда 
сами масштабы решаемых народнохозяйственных проблем 
не знают себе равных в истории, эта потребность особен- 
но явственна. 

Летопись исторического движения нашего марода-перво- 
проходца ведется и скупыми, «сухими», из одних цифр 
составленными строчками сводок Статистического управ- 
ления, и пламенньіми поэтическими строками. И то и дру- 
гое есть средство самопознания. И когда мы узнаем, что 
нынче за пять рабочих дней у нас в стране производится 
национальный доход, равный его годовому объему 
в 1928 году; что по производству стали Советский Союз 
вышел на первое место в мире; что за годы десятой пя- 
тилетки товаров народного потребления произведено на 
сумму 790 миллиардов рублей или на 170 миллиардов 
больше, чем в девятой пятилетке, когда мы вчитываемся 
во вдохновляющие строки проекта ЦК КПСС к XXVI съез- 
ду партии «Основные направления экономического и со- 
циального развития СССР на 1981 — 1985 годы и на период 
до 1990 года», то этим цифрам, этим строкам вторят, 
более того, раскрывают их подлинный смысл, их эпиче- 
ское значение слова, найденные большим советским поэ- 
том: «за далью — даль»... 

Думается, что такому философскому и поэтическому 
осмыслению наших замыслов, планов и свершений, такому 
самопознанию хорошую службу служит и наша докумен- 
тальная фотопублицмстнка. 

Вижу добродушную, но тронутую иронией улыбку чита- 
теля: мол, поэтическому — это еще возможно, но фило- 
софскому?! Эк куда хватил автор... Да, и поэтическому, и 
философскому. Ибо речь пойдет о той фотографической, 
фоторепортажной работе, которая способна не просто 
довести до зрителя, до читателя наших газет и журналов 
то или иное событие, свидетелями которого были фото- 
репортеры, но и сообщить нечто принципиально новое, 
взволновать, захватить воображение зрителя, возбудить 
его мысль, вывести ее за строго информационные рамки 
фотографического изображения. А порою и поднять эту 
мысль до размышления о судьбах людей и народов. 

Здесь я позволю себе небольшое отступление. Дело 
в том, что вполне определенные, конкретные понятия 
и термины от частого употребления порою оказываются 
постепенно стертыми, «заигранными», их первоначальный 
смысл утрачивается, растворяется в ряду других, более 
расхожих понятий. Нечто подобное произошло и с поня- 
тием публицистики. Его сродство со словом «публикация» 
лишь формальное оно не раскрывает смысла, составляю- 
щего суть понятия публицистики как страстного, остро- 
проблемного и обязательно яркого, сильного своим воз- 
действием на читателя, зрителя, слушателя общественного 
мыслеизъявления. Между тем чуть ли не все, что публи- 
куется в плане информационно-очерковом, стало назы- 
ваться публицистикой. 

То же, примерно, происходит в фотожурналистике Бывает, 
по единственному признаку — характеру темы — снимок 
относят к фотопублицистике. А в некоторых редакциях в 
«подкрепление» такого квалификационного решения ста- 
раются сделать подпись к этому снимку повозвышенней 
усугубляя нарочитость. Ничего не может быть ошибочнее: 
публицистика не терпит ни фальши, ни «котурнов». Публи- 
цистика — это предельная искренность прямого разговора 
с читателем, зрителем при социально точном, политиче- 
ски зорком выборе максимально актуальной темы. 
Советское фотоискусство, советская фотожурналистика 
за десятилетия, исчисляемые от Великого Октября, стали 
богаты примерами подлинно публицистического решения 
самых разнообразных тем. Характерно, что ни уровень 
развития фотографической техники, ни господствующий 


в тот или иной период стиль (или «мода») фотографиче- 
ского высказывания не оказывают тут решающего влия- 
ния. Все дело — в самой атмосфере времени, в круге тем, 
составляющих главный интерес общества, в идейно-худо- 
жественных позициях авторов. 

Светится драгоценными гранями своих снимков-портретов 
и снимков-репортажей бессмертная фотографическая Ле- 
ниниана — начало начал советской фотопублицистики. 

У нее особая роль и особенная судьба. Сама личность 
великого вождя Революции, все то, что связано с его 
именем, делом его жизни, встает с этих портретов, этих 
исторических полотен, и, видимо, это будет всегда — не- 
остановимый, могучий поток гениальной мысли и револю- 
ционной воли излучается с бесценных снимков, оставленных 
нам П. Жуковым, М. Наппельбаумом, П. Оцупом, П. Но- 
вицким и другими, и вливается в нас, просветляя ум, со- 
гревая душу, вдохновляя... 

Уже в двадцатые годы стало ясно, что История распахну- 
ла перед советскими фотографами-хроникерами (так их 
называли в ту пору) широчайшие горизонты обществен- 
ного бытия — новой, невиданной жизни, в которой сгусти- 
лись, спрессовались, ускорились события и процессы, 
протекающие обычно столетиями. Человек стал в подлин- 
ном смысле слова творцом, созидателем, чей свободный 
труд и раскрепощенные способности творили чудеса. 

Все это зорко подмечали люди с фотокамерой — социа- 
листическая новь, героические будни великого переуст- 
ройства захватили их и властно повелели искать новые 
пути в их фотографической, фотожурналистской деятель- 
ности, пути, на которых рушились казавшиеся еще вчера 
незыблемыми каноны. Стремление идти дорогой, прото- 
ренной живописцами, теряло свою привлекательность — 
новизна содержания, сами темпы и ритмы жизни требо- 
вали нового языка, новых приемов и подходов. 

Ведущим направлением в фотоискусстве Советского Сою- 
за уже в середине двадцатых годов стала фотографиче- 
ская летопись эпохи. В снимках смелого и вдумчивого 
экспериментатора Александра Родченко, таких признан- 
ных мастеров, как Аркадий Шайхет, Николай Петров, Бо- 
рис Игнатович, Дмитрий Дебабов, Аркадий Шишкин, 

Семен Фридлянд, Борис Кудояров, Макс Альперт, Иван 
Шагин, Георгий Зельма, Михаил Калашников, Георгий 
Петрусов, Анатолий Скурихин Яков Халип, Виктор Темин, 
Александр Устинов, Марк Редькин и другие, в двадцатые 
и тридцатые годы рождался и эпический рассказ о буднях 
социалистического строительства, и новый род журналист- 
ского фотографического искусства — публицистический 
фоторепортаж. «.. Фоторепортаж стал во главе фотоискус- 
ства, — писал в 1935 году наш журнал... — Значение этого 
факта выходит далеко за советские пределы. Он опреде- 
ляет собой то, что в СССР фотография порвала путы 
своей вековой подражательной ограниченности...». 
Дальнейшее не только подтвердило этот вывод, но и при- 
несло новые доказательства поразительной силы воздей- 
ствия документальной фотографии, запечатленных на 
пленке мгновений, ставших как бы срезами эпохи. 

А какими потрясающими документами силы человеческо- 
го духа, патриотизма и интернационализма советских лю- 
дей, великого ратного труда и героического подвига 
миллионов стали снимки времен Великой Отечественной 
войны, многие авторы которых сами сражались и погиба- 
ли, оставляя после себя неповторимую фронтовую лето- 
пись, фотографическую сагу о советском солдате, спас- 
шем человечество от фашистского порабощения. 

6 становлении и победе этого документального искусства 
самым наглядным образом продемонстрирована влия- 
тельнейшая связь жизни и творчества. Новый подход к фо- 
тографическому освоению действительности, новый выра- 
зительный язык, новые эстетические критерии появились 
и завоевали всеобщее признание отнюдь не потому толь- 
ко, что фотографы-хроникеры получили в свое распоря- 
жение совершенную, быстродействующую и компактную 
технику. Это весьма легковесное и по сути дела неверное 
объяснение тех огромных перемен, которые произошли 
за краткий срок в мировом фотографическом искусстве, 
а начались — в среде советских фотожурналистов. Поворот 
к социально значимой фотографии, к животрепещущим 
темам общественной жизни был вызван теми революцион- 
ными переменами, которые явил миру Великий Октябрь, 
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Конечно, новая фотографическая техника, великолепная 
оптика, высокочувствительные материалы позволили осу- 
ществить многие смелые творческие замыслы и экспери- 
менты. Но главным было не это Главным фактором было 
само Время. Совершенно новый мвтеривл выплеснулся 
на авансцену времени и потребоввл соответствующих 
своему смыслу, своей фактуре новых форм отражения. 
Можно без всяких оговорок утверждать что такая важней- 
шая в современном фотографическом искусстве тема, как 
теме труда, вряд ли получила б* развитие и признание 
если бы она не была активно убедительно заявлена со* 
ветским фоторепортажем Если бы о*# не была осмысле- 
на нашими фотопубл ии«*стаѵ»и как одна из основных гра- 
ней, характеризующих человека вообще, в человека со- 
циалистического общества общества провозгласившего 
труд владыкой нового мира сделавшего созидание и 
творчество важней^ сферами проявления человече- 
ского в человеке — в особенности 

В этом провес с е -сс • -же- - • -ся-л-» -© было высокоме- 
рия «первооткрывв’е-ей« отвергающих все что было 
найдено до ни* До-» действительно, делались открытия 
Одним из них — " , о--«--«-а.-*»ого толка — было появле- 
ние коллекти в ного герое Вглядитесь мысленно в снимки 
знаменитой сесии *я«св л-ь-ертв «Народная стройка в 
Узбекистане» — •« •ори»: •••--св зничвское звучание, 
их пефос в «то главным действующим ли- 

цом, глав-»'» 'ео:е* злее • •ыступает народ. Причем это 
не соберете ее обрез созданный суммой всех снимков 
серии а ас~*с_*'-е в «м>дэм отдельно взятом снимке 
самой идеи вргщигні строй-- р б щт о, объединяющего 
порыва «с * ус *с»да во имя счастья народа, осу- 
щвсівавима • это— труде -зеечиых чаяний народных масс. 
Такого **е жагд *_• •<:•«• фотография Но такого не 
знала и о«*-»-«в стран и народов. 

Да стро--ел. - Хер г вн»і так же, как строители 

Комсомольск»--*»' Амуре Московского метро, Братской 
ГЭС «ей герои еоеврш - А-*врктиды и участники освое- 
ния Космоса -♦-*« -з -свосибирского Академгородка 
- * - - * ;• — -с’^д#м^аскндстос*-те''ь- 

мыі отрядов - с*юртх«еиы олимпийской сборной стра- 
ны — э- : -« х - - * не толпа, зто не просто коллек- 

тив - -в просто явяя аг» >* : — народ, единый и монолит- 

~ - -рвд «• . - • ВСРад РОбрбІИМ состав г «ю- 

щні его 1 1 д о іД| ее> і п і: - « - -арод. объединивший в себе 

МиЛЯаОиь т «- ’ *•:-» ВСЛ». 

Нееермое е э»о— • состоит основная заслуге советской 
фото*у6ещ*«<''«н в исеом прочтении исторических судеб 
народе в у -ас--яб-«о, весомо зримо выявить 

ев- • • . - ; _ -.алии» ревсгюаиоинь Т 

изменении 

Отдаеав мсьм с де-» успехам и достижениям со- 
ветского ф о- ол эеф я с ■ : - : искусства, его фотодокумен- 
талистике, яс#мвее*йс ■ в лучших своих образцах до 
уровня емс омой нубе«Я 4 < * - - « ос т и мы отнюдь не должны 
ни не і швоееи-- * • о і-ду, что в массовой нашей 

фотопр©-а я тсасм-евиой фотожурналистике дале- 

ко ей.* -* асе г-бс*:*- идеально. Нельзя сказать, что до- 
стигнуть. р •беки отвечают современным тре- 

бованием фолягыд» - возможностям советского фото- 
искусстее 

Задали я*-хя — • -еоад -вшей прессой постановлением 
ЦК КПСС «С да**-*-—*- улучшении идеологической, по- 
лит ико-еослвутегея^моі ребот»- — о необходимости рас- 
ширит» объем ■ -еогрвфню публикаций, повы- 

шать их н-ф-: - -в,-:-- .ю -асыщенмость, разнообразить 
жанры, уделять особое еиммемие стилю, заботиться об 
оперетиемости^ не т самое непосредственное отношение 
к твор-ес « -м об • за- - х т ««* - ешик фотожурналистов — 
самому массовому отраду мастеров фотопублицистики. 

В этом посте~эвле-«« 'эеорится: «Добиваться, чтобы 
издан- > -€ -:я*:ояли друг друв Газеты, журналы долж- 
ны иметь свое «эи*о» свой круг основных тем, подавать 
материв"», в -рку-ян их -рсф-лю стиле и оформлении». 
...Свое «лицо » Думается в той монотонности, унылой по- 
хожести, которыми 'ре«.ат многие казалось бы, различ- 
ные по характеру и аудитории издания, — немалая доля 
«вклада» фоторепортеров. Тем» этого разговора не нова — 
о серости, бескрылости, холодном штампе газетных, а ча- 
сто и журнальных фотоснимков говорилось с разных три- 
бун и писалось иа многих страницах. И, главное, никогда 
не слышалось каких-либо возражений, несогласий с этой 
критикой. Тем не менее болезнь серятины, безликости, 
стандарта не исчезает кое-где она приипгш уже застаре- 
лую форму. 

Почему так происходит? 

Попытки ответить на этот вопрос делались ив раз, и все 
они были вполне справедливы. Действительно, не все ра- 
ботающие в газетах и журналах фоторепортеры достаточ- 
но квалифицированны и талантливы, не всюду есть глубо- 


ко понимающие фотографию, ее специфические проблемы 
бильдредакторы, порою не хватает времени чтобы найти 
то единственное решение, которое заставит тему, сюжет 
засверкать новыми гранями. Все зто так, но все это — 
частности, влияющие на картину, но не исчерпывающие 
ее. Более того, констатация любого из названных фактов 
тут же вызывает новые вопросы. 

Попробуем поставить вопрос так: что стимулирует появ- 
ление действительно хорошего (то есть оригинально или, 
по крайней мере нестандартно решенного) снимка? По- 
нятие при этом, что на него придется потратить и време- 
ни, и умственных сил больше, чем на снимок, выполнен- 
ный в «устоявшихся канонах», а по сути дела просто по- 
вторяющий множество других публиковавшихся на анало- 
гичную тему снимков. Увы, в реальной практике редак- 
ций, дающих снимкам многотыс ячное если не миллионное 
тиражирование таких стимулов не существует а ориги- 
нальность решения темы чревата угрозой остаться непо- 
нятой в естественной для газеты спешке, когда не до 
размышлений о «высоком искусстве»... 

Не потому ли так разителен у нас контраст между рабо- 
тами выставочными, предназначенными для публикации 
в альбомах и той фотопродукцией, которая получает 
ежедневный доступ к аудитории, в сотни, тысячи раз пре- 
восходящей число посетителей выставок и читателей 
специальных изданий. Конечно, на выставку, в альбом 
всегда отбирается самое лучшее, самое достойное. Это 
понятно Но печалит контраст даже не в качестве, а в са- 
мом подходе к решению одних и тех же тем. Порою — 
одного и того же автора. В одном случае — творческий 
поиск, опыт, развитый художественный вкус и такт, в дру- 
гом — дань апробированным стандартным решениям. Ясно, 
что человек в разных обстоятельствах руководствовался 
разными критериями. 

В этом, на наш взгляд, главное. До тех пор, пока требова- 
ния к снимку, к фотографическому материалу не будут 
профессионально обстоятельными или хотя бы столь же 
содержательными, как те, что предъявляются к материа- 
лам литературным, даже к такому чисто газетному виду, 
как корреспонденция, репортаж, до тех пор мы не су- 
меем добиться необходимого качества массовой фотожур- 
налистики. Таким образом, речь идет не о приоритете, 
не о каких-то особых условиях или завышенных требова- 
ниях, а всего-навсего о равных правах, о равной с со- 
брать ями-журна листами ответственности. 

Привычка к шаблону устраивает только тех, кто не озабо- 
чен делом, творчеством, собственным профессиональным 
ростом. Повышение требовательности, если оно будет 
связано с повышением компетентности, встретит самое 
горячее одобрение наших фотомастеров, всех, кто твор- 
чески работает в фотожурналистике. 

Всякое утверждение, особенно в такой сфере, как фото- 
графическая публицистика, кажется малоубедительным, 
если нет рядом самих снимков — красноречивых «вещест- 
венных доказательств». Поэтому я хочу обратить внима- 
ние читателей этого номера на фотографии, помещенные 
в нем. В большинстве своем это фоторепортажные рабо- 
ты, выполненные по темам, представляющим самый рас- 
пространенный, повседневный круг забот каждого совет- 
ского фотожурналиста. 

Эти снимки не являются единственными из тысяч и пред- 
назначенными для выставки или альбома «шедеврами». 

И среди авторов вы встретите и известные вам, и новые 
имена. Среди этих снимков — репортаж о работе метал- 
лургов Новокузнецка, рассказ об очередном выпуске 
в средней школе, фотозарисовка на тему «Чело- 
век и коллектив», снимки из спортивной школы гимна- 
стики, виды Москвы... Привычный, почти обыденный пере- 
чень тем. Таким образом, можно сказать, что снимки эти 
представляют собой вполне реальную картину нашей фо- 
тожурналистики, произведения которой обретают публи- 
цистическое звучание не в результате какого-то особого 
выбора патетических тем, а вследствие выявления со- 
циально-психологического смысла запечатленного мгнове- 
ния, когда сценка, сюжет, эпизод высвечивают какие-то 
явления, тенденции нашего образа жизни. 

Как это достигается? Редко — ухищрениями формально- 
технического характера или применением каких-то сверх- 
современных оптических систем, чаще — биением живой 
мысли, стремлением узнать о людях, которых фотогра- 
фируешь, чуть больше, чем нужно для текстовки, умением 
тонко выявить индивидуальное, присущее данному чело- 
веку и не забывать при этом об общем, о типичности фак- 
та, события, человеческого характера, всегда помнить 
о наших светлых идеалах. 

Такой подход нужен для того, чтобы, вступив в новое де- 
сятилетие, в одиннадцатую пятилетку, достойно отражать 
правду нашей жизни, ее главное содержание, пафос мир- 
ного коммунистического строительства. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Валерий Симаков Человек и коллектив 


Так назывался фотоочерк 
Владимира Лагранжа, опуб- 
ликованный в журнале «Со- 
ветский Союз». Наш кор- 
респондент В Афонин по- 
просил его соавтора, лите- 
ратурного сотрудника Ва- 
лерия Симакова рассказать 
о том, как этот очерк со- 
здавался. 

— Я бы сказал, что тема 
эта в определенном смыс- 
ле типична — в работе над 
ней проявились, пожалуй, 
все основные особенности 
подготовки очерка. 

Наш тандем — литератур- 
ный сотрудник — фотокор- 
респондент — сложился 
давно. Мне очень нравится 
работать в паре с Владими- 
ром Лагранжем, он пред- 
ставляется мне идеальным 
или очень близким к этому 
понятию современным фо- 
тожурналистом. Почему? 
Прежде всего он умеет 
снимать (в высшем смысле 
этого слова) прекрасно 
«видит кадр», словом про- 
фессионал, но что самое 
важное, он репортер ду- 
мающий. Поэтому не делает 
ничего, не взвесив всех об- 
стоятельств и не выяснив 
для себя, ради чего взялся 
за камеру: каков должен 
быть социальный и художе- 
ственный смысл СНИМКОВ, 
каково их место в целост- 
ной структуре очерка. 

В данном случае работу 
над очерком мы начали за 
два месяца до того, как 
приступили непосредствен- 
но к съемке. Весь процесс 
разработки проблем, вся 
теоретическая подготовка 
велись нами совместно, и 
Лагранж, со свойственной 
ему добросовестностью и 
дотошностью, проштудиро- 
вал соответствующую ли- 
тературу, газетные и жур- 
нальные материалы. 

Сама тема — первоначаль- 
но она была сформулиро- 
вана нами так: «Что создает 
настроение на работе» — 
предполагала разговор 
или, точнее, постановку 
проблемы «человек в рабо- 
чем коллективе» — его по- 
нимание своей роли в об- 
щем деле, связи с коллек- 
тивом, гармония личного и 
общественного. 

Сначала у нас были только 
наметки, предварительные 
разработки, из которых со- 
ставился некий «доку- 
мент» — направление поис- 
ка, своеобразное руковод- 
ство к действию. В нем со- 
держались главные тезисы 
темы, которые надо было 
еще развернуть и проиллю- 
стрировать Но как? Мы 


могли пока лишь прогно- 
зировать то, что увидим, 
мечтать о чем-то, отвечаю- 
щем нашим мыслям. Сам 
по себе «документ» состоял 
из 46 пунктов, в основном 
назывных предложений, ко- 
торые с трудом переводи- 
лись на язык визуальных 
представлений Тут вся моя 
надежда была на Лагран- 
жа: ему предстояло вопло- 
тить мысли а зрительные 
образы... 

И вот мы на месте, в Мин- 
ске. Благополучно завер- 
шился второй этап рабо- 
ты — выбор предприятия. 
Третий этап — ознакомле- 
ние с заводом, его людь- 
ми, обстановкой. После че- 
го наметилесь примерная 
структура очерка. В ходе 
постоянного обмена мне- 
ниями — а у нас с Лагран- 
жам шла непрерывная по- 
лемика — рождалась окон- 
чательная структура. 

Теперь следует вернуться 
немного назад и рассмот- 
реть подробнее два по- 
следних этапа 
Поиск предприятия. Снача- 
ла мы хотели взять автоза- 
вод ио побоялись в нем 
«раствориться», уж очень 
•елико это предприятие. Не 
подходили для нашей цели 
и предприятия «со стажем», 
существующие более 40 — 

50 лет Там многое уже от- 
стоялось крепки традиции. 
Нужен был завод со сред- 
ним возрастом — лет так 
двадцати Выбор наш пал 
на Минский завод холо- 
дильников В первые дни 
Лагранж ничего не снимал: 
мы знакомились с людьми, 
выбирали точки съемки, 
обозначали контуры темы. 
Итак, у нас имелись «доку- 
мент» и «структура», кото- 
рые должны были соста- 
вить блоки задуманных фо- 
тографий. В этом как бы 
выразилась окончательная 
концепция очерка, состав- 
ленного нами загодя, на- 
перед, во всех или почти 
во всех его деталях — об- 
думанных, увиденных «мыс- 
ленным взором» и теперь, 
как могло бы показаться, 
лишь подлежащих неукос- 
нительному воплощению в 
некие своеобразные «ви- 
деоединицы», которым 
предстоит стать реальными 
снимками. И, вероятно, бы- 
ла бы определенная логика 
в том случае, если бы с 
опытностью и целеустрем- 
ленностью профессионалов 
мы вдруг начали строить 
все эти кадры, располагая 
нужных людей на нужном 
фоне, режиссерски точно 
создавая выверенные ми- 


зансцены, добиваясь их 
максимального правдопо- 
добия, как бы и поступили 
(и поступаюті) некоторые 
сторонники метода поста- 
новочной фотографии. 
Казалось бы, это легче. Но 
для нас такой путь был за- 
казан да и не нужен — > зв- 
данность каждого кадра 
отнюдь не была для нас 
обязательной. Обязатель- 
ным было только их содер- 
жание, не придуманное на- 
ми, а вытекающее из всей 
суммы наших наблюдений 
над объектами и героями 
будущей съемки. Теперь 
для нас самым главным 
было, с одной стороны, на- 
браться терпения и выжи- 
дать с камерой «на взводе» 
возникновения ситуаций, 
которые не могли не воз- 
никнуть в силу каждоднев- 
ной повторяемости опре- 
деленных событий в дея- 
тельности коллектива, а с 
другой — выполняя эту за- 
данную съемку, не промор- 
гать ситуаций, не преду- 
смотренных планом и вооб 
ще никак на предусматри- 
ваемых в силу бесконечно- 
го разнообразия интерес- 
нейших коллизий, являемых 
нам жизнью. Я не помню 
ни одного материала, сде- 
ланного а содружестве с 
Лагранжем, где ие имели 
бы места такие пойманные 
им моменты нашего бытия. 
Как я уже сказал, • основа 
композиции очерка лежали 
блоки. 

Первый блок представлял 
собой нечто вроде эпигра- 
фа. Главная фотография в 
нем — наставник и нови- 
чок. Если психологизм дай- 
ной ситуации и был сплани- 
рован заранее, то конкрет- 
ное решение подсказала 
сама драматургия жизни — 
мгновение, когда рука на- 
ставника легла на плечо 
молодого рабочего, обод- 
ряя его, вселяя веру в соб- 
ственные силы, выражая 
доверие старшего. 

Сложной оказалась работа 
над фотографическим ре- 
шением явления, которое 
мы назвали «Спор, ме рож- 
дающий обид». Смысл 
его — демократичность де- 
ловой обстановки, методы 
решения конфликтных си- 
туаций. Мы стали искать 
необходимый «материал» на 
планерках. Однако уже на 
первой из них — у главного 
инженера — поняли, что не 
точно выбрали место: люди 
стеснялись нас, вели себя 
сдержаннее обычного. Тог- 
да мы перешли в цех и 
после четырех-пяти съемок 
уже имели целую серию 


кадров подсмотренных си- 
туаций. Эти кадры под- 
тверждают мысль, что кол- 
лектив — не механическая 
сумма людей, а социальная 
организация, и спор, не 
приносящий обид, есть вы- 
работка общественного 
мнения, своеобразное кол- 
лективное признание за 
истину общей идеи. Такие 
споры по сути своей — по- 
казатель самочувствия кол- 
лектива, где каждый кров- 
но заинтересован в успехе 
общего дела. 

Ѳ ходе работы был найден 
кадр с «Молнией», в кото- 
ром мы увидели резонанс 
общественного мнения, 
живую сопричастность кол- 
лективной ответственности. 
Еще в Москве мы задумали 
снять аллею передовиков — 
такие есть на многих пред- 
приятиях, — чтобы с нее пе- 
рейти к конкретным людям. 
Снимок встал в начало бло- 
ка, которым нам хотелось 
выразить мысль, что в каж- 
дом коллективе есть лиде- 
ры, авторитеты, активи- 
сты, — и это наглядный по- 
казатель реальной возмож- 
ности для каждого произ- 
водственника проявиться 
как личности. Мы выбрали 
несколько человек — рабо- 
чего-ветерана, рабочего-но- 
вичка, женщину-работницу 
и одного из руководителей. 
Сделан был блок, в кото- 
рый вошли снимки лидеров 
общественной жизни заво- 
да: комсомольского вожа- 
ка, профсоюзного активи- 
ста. Лагранж отснял сотни 
кадров, из них после соот- 
ветствующего отбора лишь 
некоторые легли на полосу. 
Фотографии как бы укруп- 
нили, детализировали та- 
кие понятия, как рабочая 
совесть, заводской патрио- 
тизм, партийный стиль ру- 
ководства. 

Но завод не кончается за 
проходной. Когда мы бесе- 
довали с рабочими, они 
часто употребляли слово 
«наш»: наш профилакторий, 
наш техникум, наш детсад... 
Заводской патриотизм зиж- 
дется и на заботе о рабо- 
чих и служащих со стороны 
завкома, органов общест- 
венного самоуправления. 
Этому мы посвятили от- 
дельный блок, показав но- 
вые жилые дома, отдых в 
самых разных его видах: 
выезд на пикник, работы на 
садовых участках. Может 
быть, в такой последова- 
тельности нашего фото- 
очерка и есть элемент «ор- 
ганизованности», но он, как 
нам кажется, помог решить 
журналистскую тему. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

Николай Парлашкевич Трудный металл 


В искусстве фотографии, 
документальной в своей 
первооснове, как в зерка- 
ле, находят отражение и 
фокусируются характерные 
черты социально-экономи- 
ческой и культурной жизни 
народа. Сегодня стали уже 
привычными названия те- 
матических выставок худо- 
жественной фотографии — 
«Земля и люди», «Человек 
и его дело», «Человек и 
металл»... Во многом изме- 
нился и сам подход к те- 
ме. Не соревнуясь с репор- 
терами в области оператив- 
ной фотоинформации и со- 
бытийной хроники, фотоху- 
дожники всерьез занялись 
фотографией аналитиче- 
ской, исследованием лично- 
сти и характера человека. 
Фотографы научились ви- 
деть и открывать для зри- 
теля напряженную работу 
металлурга, ученого, муки 
творчества композитора, 
«трудовой пот» балета. 
Среди фотохудожников, 
серьезно и увлеченно ра- 
ботающих над темой «Че- 
ловек труда», — новокуз- 
нецкая фотогруппа «Трива», 
со снимками которой се- 
годня знакомит журнал. 
(Расшифровывается «зага- 
дочное» название группы 
просто: «Три» — это трое, 
«ва» — два Владимира и 
один Александр.) 

Владимир Соколаев, Влади- 
мир Воробьев и Александр 
Трофимов работают в груп- 
пе технического фотогра- 
фирования Кузнецкого ме- 
таллургического комбината 
имени В. И. Ленина. Офи- 
циально «Трива» существует 
лишь с апреля 1980 года, но, 
несмотря на молодость, в 
ее копилке уже есть пре- 
мии и медали международ- 
ных выставок в Чехослова- 
кии, Венгрии, ГДР и даже 
Большой приз международ- 
ной выставки «Интерфото- 
клуб» за коллекцию работ. 
Новокузнецких фотографов 
отличает такая общность 
манеры, такое сходство по- 
черков, что практически 
невозможно безошибочно 
определить, кто из троих 
автор того или иного сним- 
ка. Это позволяет гово- 
рить о группе «Трива» 
не просто как о коллегах, 
а как о едином творческом 
организме. 

Все участники группы руко- 
водствуются общими худо- 
жественными и технически- 
ми принципами, хотя каж- 
дый пришел к ним собст- 
венной дорогой поисков. 

Они признают только один 
метод съемки — репортаж. 
Нередко неделями «выха- 


живают» свои фотографии, 
ежедневно приходя в тот 
же цех, к тем же людям, 
приучая их к своему при- 
сутствию, добиваясь «неза- 
метности». 

Все трое пользуются только 
нормальными ( 50 -мм) 
объективами, с углом зре- 
ния, наиболее привычным 
для человеческого глаза. 
Кроме того, именно этот 
объектив, по их мнению, 
позволяет удачно совме- 
стить в одном кадре изоб- 
ражение героя и обстанов- 
ки, в которой он работает. 
Для лучших работ цикла 
характерна не только абсо- 
лютная правда характеров 
и ситуаций, но и ощущение 
отсутствия «дистанции» 
между авторами снимков 
и их героями. Такая внут- 
ренняя близость позволяет 
фотографам, а вслед за 
ними и зрителю, не прида- 
вая образам камерности, 
не лишая их социальной 
значимости, пристальнее 
всматриваться в лица ге- 
роев, глубже проникать в 
их духовный мир 
Фотохудожники «Тривы» 
остро чувствуют пафос со- 
временности, пафос труда. 

И передать его они стре- 
мятся не за счет броских 
деталей современного ан- 
туража, а через раскрытие 
типических черт современ- 
ника — рабочего человека. 
Их фотографии доносят до 
нас и жизненную умудрен- 
ность, гражданскую ответ- 
ственность кадровых рабо- 
чих старшего поколения, и 
оптимизм, открытость ми- 
роощущения, свойственные 
нашей молодежи. 

Все снимки группы «Трива» 
напечатаны с полного нега- 
тива без какой-либо кадри- 
ровки. На каждом из отпе- 
чатков присутствует след 
перфорации пленки, кото- 
рый, по мнению авторов, 
служит и уравновешиваю- 
щим композицию декора- 
тивно-оформительским эле- 
ментом, и штрихом, усили- 
вающим впечатление доку- 
ментальности кадра. 
Наиболее интересная и 
цельная на сегодняшний 
день работа группы — 
цикл, посвященный людям 
Кузнецкого металлургиче- 
ского комбината. Фотогра- 
фии цикла различны по со- 
держанию: и жанровые за- 
рисовки, и событийный ре- 
портаж, и крупноплановые 
психологические портреты, 
и индустриальная графи- 
ка. Но в центре внимания 
авторов неизменно — рабо- 
чий человек. Даже в пейза- 
же его фигура «очелове- 


чивающая» снимок, цемен- 
тирующая композицию, 
играет главную роль. 
Наиболее ценное качество 
фотографий цикла — ощу- 
щение полной жизненной 
достоверности. На снимках 
рабочие выглядят так же 
естественно, как и в обыч- 
ной жизни. Вы не найдете 
здесь ни наигранного бод- 
рячества, ни картинных поз, 
ни скованности, вызванной 
присутствием репортера. 
Есть масса примеров, 
когда фотографы обра- 
щаются к одной и той же 
теме, но интерпретируют 
ее по-разному. В выборе 
темы уже сказываются 
признаки авторской инди- 
видуальности. Но главное, 
конечно, в другом — в спо- 
собах решения, в оформ- 
лении темы. 

Стилевое богатство их 
цикла идет и от действи- 
тельности, и от личности 
автора. Я не оговорился, 
именно автора, потому 
что перед нами — триеди- 
ное авторское «я». 

Стиль авторов далек от 
слепого следования само- 
выражению во что бы то 
ни стало. Их творческая 
концепция — внимание к 
духовному складу людей 
труда А оно, в свою оче- 
редь, влечет за собой 
оригинальность эстетиче- 
ского строя фотографиче- 
ских произведений. 

Для творческого стиля 
группы «Трива» характерной 
чертой является лаконизм. 
Он находит свое отраже- 
ние и в отборе деталей, и 
в строгости композицион- 
ных построений и тональ- 
ных решений. Каждый кадр 
фотомастера строят так, 
чтобы четко и недвусмыс- 
лено сакцентировать внима- 
ние зрителей на главном 
его содержании. И эта фор- 
мальная простота позволяет 
им находить гармоничное 
равновесие между эмоцио- 
нальным и аналитическим 
началами репортажной фо- 
тографии. 

В последнее время много 
говорят о поисках новой 
формы фотоинформации 
в связи с тем, что опера- 
тивность телевидения зача- 
стую приводит к вторично- 
сти газетной фотографии. 
Думается, работа В. Соко- 
лаева «Юбиляры» наглядно 
иллюстрирует один из пу- 
тей решения проблемы. 
Казалось бы, на снимке — 
лишь напряженно-внима- 
тельное лицо сталевара да 
на втором плане в нерез- 
кости фигура подручного 
с праздничной лентой че- 


рез плечо. Но появись та- 
кая фотография крупной на 
первой полосе газеты с 
конкретной информацион- 
ной подписью — она рас- 
сказала бы читателю о юби- 
лейной плавке куда боль- 
ше, чем традиционная по- 
зирующая группа. 
Новокузнецкие фотографы 
не боятся откровенного по- 
каза трудных сторон рабо- 
ты металлургов. Глядя на 
их снимки, лишенные празд- 
ничного фейерверка искр, 
лучше понимаешь, что стоит 
за словами: трудовой ге- 
роизм, трудовой подвиг. 

А это уже — публицистика! 

В разговоре о новокузнец- 
кой группе нельзя обойти 
тот факт, что, выполняя 
свою основную работу, — 
будь то оформление город- 
ского стенда «Дела и люди 
К МК» или доски Почета на 
самом комбинате, — фото- 
графы остаются верны се- 
бе — своим нестандартным 
репортажам, портретам и 
зарисовкам, которые они 
посылают и на творческие 
фотовыставки. А это зна- 
чит, что они пропаганди- 
руют не только трудовые 
успехи своих товарищей, но 
и одновременно высокий 
уровень фотоискусства. 

В канун XXVI съезда партии 
жизнь миллионов людей 
наполнена духом творче- 
ских свершений. Фотожур- 
налисты и фотохудожники 
стремятся внести свою леп- 
ту в общенародное дело 
построения коммунистиче- 
ского общества. И к ним 
в полной мере относятся 
слова товарища Л. И. Бреж- 
нева: «Вторгаться в практи- 
ческую жизнь, помочь на- 
роду яснее понять смысл 
этой жизни и направление 
ее течения, помочь делать 
эту жизнь лучше, правиль- 
нее, светлее, богаче не 
только материально, но и 
духовно — что может быть 
важнее и благороднее ?» 


A. ТРОФИМОВ 

ПРАКТИКАНТЫ 

а. соколаев 

юбиляры 

B. ВОРОБЬЕВ 

ЖАРКАЯ РАБОТА 

В ВОРОБЬИ 

НА КОКСОВОЙ БАТАРЕЕ 


16 


•чоа/ 









ФОТОПАНОРАМА 


ХРОНИКА «КАДРА» 

В преддверии XXVI съезда 
КПСС Всероссийский фото- 
клуб «Кадр» провел ряд 
выставок, конкурсов, семи- 
наров. 

«Фотолюбители России — 
XXVI съезду КПСС» — под 
таким девизом в выставоч- 
ном зале Всероссийского 
фотоклуба «Кадр» прохо- 
дила тематическая выстав- 
ка, на которой было пред- 
ставлено 120 работ 92 авто- 
ров из 36 фотоклубов рес- 
публики. 

В краснодарском фотоклу- 
бе «Кубань» экспонирова- 
лась краевая фотовыставка 
«Земля и люди», посвящен- 
ная сельским труженикам, 
их делам и свершениям в 
завершающем году деся- 
той пятилетки. 

Недавно было закончено 
строительство Колымской 
ГЭС. В день перекрытия 
старого русла реки фото- 
клуб «Магадан» развернул 
на стройке экспозицию по- 
священную промышленному 
освоению Колымы. Еще 
одна фотовыставка област- 
ного фотоклуба была раз- 
мещена на борту ледокола 
«Адмирал Нахимов». 

В Армавире решением гор- 
исполкома создана посто- 
янно действующая галерея 
фотоискусства. Всероссий- 
ский фотоклуб «Кадр» сов- 
местно с народной фото- 
студией «Армавир» соста- 
вил перспективный план 
экспозиций галереи на бли- 
жайшие два года. 

Уфимцы познакомились с 
передвижной выставкой ра- 
бот фотолюбителей Народ- 
ной Республики Болгарии. 

На открытии выставки при- 
сутствовали гости из брат- 
ской страны, которые рас- 
сказали о крепнущих твор- 
ческих связях между совет- 
скими и болгарскими фото- 
любителями. Одновременно 
по городам НРБ совершила 
путешествие выставка ра- 
бот советских любителей, 
в которой широко пред- 
ставлены снимки башкир- 
ских авторов — членов рес- 
публиканского фотоклуба 
«Урал». 

Выставка работ фотолюби- 
телей Германской Демокра- 
тической Республики про- 
ходила в Тюмени. С экспо- 
зицией ознакомились в 
Амурской, Читинской, Че- 
лябинской областях, Бурят- 
ской АССР, в районах 
строительства БАМа. Сним- 
ки рассказали о сегодняш- 
нем дне ГДР, об интерна- 
циональной дружбе и со- 
лидарности народов стран 
социалистического содру- 
жества. 

В нынешнем году фотоклуб 
«Кадр» планирует провести 
фотоконкурс работ пред- 
седателей фотоклубов и 
методистов самодеятель- 
ных фотоколлективов «Ли- 


дер-81». Участники конкур- 
са должны представить 
6 снимков размером 30 X 
X 40 см до 5 мая 1981 года. 
По итогам конкурса в Моск- 
ве состоится творческий 
семинар 

Р. КРУПНОВ, 
председатель правления 
Всероссийского фотоклуба 
«Кадр» 


ФОТОПАНОРАМА 


ВЕРНИСАЖИ 
В ПОДМОСКОВЬЕ 

XXVI съезду партии посвя- 
щается областная фотовы- 
ставка-конкурс «Подмос- 
ковье. Время и люди», ко- 
торую в марте этого года 
планируют провести меж- 
союзный Дом самодеятель- 
ного творчества МОСПС и 
народная фотостудия «Об- 
раз» (Дубна). В Дубне со- 
стоится семинар фотолюби- 
телей, где будут подведены 
итоги конкурсов и выставок, 
приуроченных к съезду. 

В ходе подготовки к обла- 
стному конкурсу во Фря- 
зино экспонировалась вы- 
ставка «П ять фотографов 
из Подмосковья». Свои 
работы показали Галина 
Лукьянова и Михаил Голо- 
совский — руководители и 
преподаватели эксперимен- 
тальной молодежной фото- 
студии «Красногорск», Сер- 
гей Карташев — инженер 
из Дубны, руководитель 
студии «Образ», Анатолий 
Кулаков — Дизайнер из Пу- 
щино, Александр Трофи- 
мов — инженер, председа- 
тель народной фотостудии 
«Фрязино». 

Т. ГАРАНИНА 


ФОТОПАНОРАМА 


ПОКАЗЫВАЕТ 

«МЕЩЕРА» 

Вот уже семнадцать лет при 
Рязанском радиотехниче- 
ском институте работает 
народная фотостудия «Ме- 
щера». За последнее время 
студийцы провели ряд вы- 
ставок, участвовали в се- 
минарах, отправляли кол- 
лекции фотографий на меж- 
клубные выставки. 

К 110-летию со дня рож- 
дения В. И. Ленина была 
проведена фотовыставка 
«История пишется объекти- 
вом», С успехом в стенах 
института прошла выставке 
«Никто не забыт, ничто не 
забыто», посвященная 35-ле- 
тию Победы. В кинотеатре 
« Молодежный » зрители 
ознакомились с работами 
старейшего фотомастера 
Рязани В. Саввова, с экспо- 
зицией «Есенинские моти- 
вы», в которой приняли 
участие десять авторов 
«Мещеры». 


Неродная фотостудия была 
представлена на таких вы- 
ставках, как «Человек и 
земля» в Вильнюсе; «Грин- 
ландия-100» в Старом Кры- 
му, посвященной 100-летию 
со дня рождения А. Грина; 
«Современность в фотогра- 
фии», проходившей в Дне- 
пропетровске, и других фо- 
тографических форумах. 

На международной фото- 
выставке «Таллинские па- 
руса», проходившей во вре- 
мя проведения Олимпиа- 
ды-80, экспонировались 
работы В. Агеева и Б. Коз- 
лова. 

На очередном заседании 
коллектив фотостудии по- 
знакомился с творчеством 
известного литовского фо- 
тографа В. Страукаса. Впе- 
реди интересные встречи, 
беседы по истории русско- 
го фотоискусства, обсужде- 
ние итоговой тематической 
выставки «Рязанский 
кремль», знакомство с кол- 
лекциями фотоклубов Пер- 
ми и Свердловска. 

В АГЕЕВ, 

руководитель народной 
фотостудии «Мещера» 


ФОТОПАНОРАМА 


РЕСПУБЛИКАНСКИЙ 

СЕМИНАР 

В столице Карельской АССР 
Петрозаводске состоялся 
республиканский семинар 
фотолюбителей, организо- 
ванный межсоюзным До- 
мом самодеятельного твор- 
чества Карельского област- 
ного Совета профсоюзов и 
фотоклубом «Полюс». В нем 
приняли участие фотолю- 
бители Карелии, а также 
мастера объектива из Мур- 
манска, Ленинграда, Волог- 
ды. Руководил работой 
семинара лауреат между- 
народных фотоконкурсов, 
председатель запорожско- 
го фотоклуба В. Филонов. 

В течение трех дней был 
обсужден широкий круг 
тем, касающихся тенденций 
развития современного фо- 
тографического искусства, 
участия фотолюбителей в 
конкурсах и выставках, 
форм клубной деятельно- 
сти. Состоялся разбор фо- 
торабот и совместный выезд 
на съемку. 

В ВЕРХОГЛЯДОВ, 
ответственный секретарь 
республиканской 
газеты «Комсомолец» 


ФОТОПАНОРАМА 


«МИНСКУ» — 20 ЛЕТ 

Фотоклуб «Минск» отметил 
свое 20-летие. За творче- 
ские успехи и активную ра- 
боту по пропаганде фото- 
искусства клубу присвоено 
звание народного. 


К этому событию была при- 
урочена ретроспективная 
выставка, на которой пока- 
зывались новые работы и 
лучшие, принесшие извест- 
ность коллективу фотогра- 
фии прошлых лет. Экспо- 
зиция составлена из автор- 
ских коллекций, так что 
зрителю легко было пред- 
ставить мир увлечений и 
творческое «лицо» каждого 
члена клуба. 

Старейший клуб республи- 
ки поздравили коллеги из 
белорусских фотоклубов, 
минские любители фото- 
графии. В блицконкурсе, 
организованном Советом 
фотоклубов БССР и произ- 
водственным объединением 
БелОМО, приняли участие 
все фотоклубы республи- 
ки. Победители получили 
награды. Лучшие работы 
будут экспонированы в 
фирменном магазине 
БелОМО «Кадр». 

Ю. ВАСИЛЬЕВ, 
председатель фотоклубе 


ФОТОПАНОРАМА 


ВЫСТАВКА ЛЮБИТЕЛЯ 

Во Дворце культуры г. Реу- 
това (Московская обл.) 
была размещена выставка, 
составленная из 80 работ 
фотолюбителя И. Куликова. 
Давнее увлечение фотогра- 
фией позволило автору вы- 
ставить зрелые работы — 
жанровые сюжеты, пейза- 
жи, портреты, фотомон- 
тажи. 


ФОТОПАНОРАМА 


«ДЕНЬ ФОТОГРАФИИ» 

По инициативе городского 
Дома культуры в г. Вильян- 
ди Эстонской ССР был про- 
веден «День фотографии». 
Центральным событием 
стало открытие выставки 
трех известных прибалтий- 
ских авторов «Бинде. Слу- 
рис. Тооминг». В районном 
Доме культуры были про- 
ведены выставка фотогра- 
фической литературы, пер- 
сональная выставка 
Ю Мююрисепа, блицкон- 
курсы фотографий и слай- 
дов В местном кинотеатре 
демонстрировались доку- 
ментальные фильмы режис- 
сера Пеэтера Тооминга 
(«Мгновения», «Фоторондо», 
«Эстонское фото-79»). 

«День фотографии» завер- 
шился выставкой «Фото- 
рондо» в городском парке 
под открытым небом, где 
демонстрировались худо- 
жественные фотографии 
советских и зарубежных 
авторов. 

«Дни фотографии», цель 
которых — широкая и раз- 
носторонняя пропаганда 
фотоискусства, планируется 
проводить раз в месяц. 
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фотопублицистика 

Лев Шерстенников И постоянная радость... 



НИКОЛАЙ РАХМАНОВ 


ФОТО НИКОЛАЯ РАХМАНОВА 


Если бы ■ качестве визит- 
ной карточки фотограф 
представлял одну из своих 
работ, у Николая Рахманова 
таким снимком стала бы ру- 
биновая звезда над Крем- 
лем. Над Кремлем, над 
Москвой, над страною. 
Звезда, вспыхнувшая в еще 
негустой синеве наступаю- 
щего вечера, звезда, горя- 
щая над огнями ночного 
города, звезда тронутая 
нежным утренним светом, 
когда пробуждающийся го- 
род только начинает сбра- 
сывать легкую туманную 
завесу ... 

Если бы потребовалась еще 
одна «визитка», ею мог бы 
стать снимок, состоящий из 
шестнадцати отдельных фо- 
тографий — круговая пано- 
рама Москвы. Скользя 
взглядом, мы можем обоз- 
реть кремлевские дворцы и 
парки, пронестись над про- 
стором Москвы-реки, загля- 
нуть в Замоскворечье, пе- 
ресчитать возникающие на 
горизонте пирамидки вы- 
сотных зданий, изумиться 
непривычному сочетанию 
знакомых нам архитектур- 
ных ансамблей, разобрать- 
ся, сориентироваться в 
сложном многопланье го- 
рода, который мы все и без 
того, конечно, хорошо зна- 
ем, но видим как-то иначе 
Ну, а если визитную кар- 
точку еще больше «расши- 
рить», то ею станут альбо- 
мы — прекрасно изданные 
крупного формата книги и 
более скромные, но столь 
же привлекательные изда- 
ния о Москве. Это и «Мос- 
ковские зори», и огромная 
фотографическая книга 
«Москва», выдержавшая 
уже шесть изданий, альбо- 
мы «Московский Кремль» и 
«Московская панорама», 
«Москва сегодня и вчера» 
и «Москва Олимпийская». 

Но это только начало спис- 
ка работ фотографа Рядом 
с книгами о Москве встает 
«Большой театр» двухтом- 
ник, значительную часть 
цветных фотографий для 
которого выполнил Рахма- 
нов Вышел альбом об Аб- 
хазии — работа, как всегда, 
исполненная мастерства и 
своеобразия, затем — книга 
о Хохломе. А фотограф уже 
едет на сьемку для нового 
альбома Этот альбом — 
«Советский Союз» — обе- 
щает стать главной работой 
мастера. 

Главная работа. Никогда 
нельзя предугадать, что для 
художника будет главной 
работой. Но, говоря о Рах- 
манове, можно сказать с 
уверенностью, что каждая 


очередная вещь становится 
для него главной. Сказы- 
вается ли здесь постоянная 
требовательность к себе, 
и, как следствие, постоянное 
оттачивание мастерства? 

Или же суть этого движения 
вверх — укрупнение общих 
задач, стоящих перед фо- 
тографом, расширение те- 
матики, географии, увели- 
чение объема и формата 
изданий, первоначальная 
заданность на создание 
уникальной вещи? 

Конечно, все это компонен- 
ты, стимулирующие творче- 
скую отдачу. Но я склонен 
думать, что Рахманов всег- 
да, с самого первого кадра, 
с отдельной фотографии 
ставил себе задачу на мак- 
симум. 

Вспоминаю обложку в «Со- 
ветском фото» конца пяти- 
десятых годов — портрет 
сталевара, снятый тогда 
фотокорреспондентом 
ТАСС Н. Рахмановым. Вой- 
лочная шляпа, руки на ру- 
кояти железного ломика, 
выжидательный взгляд По- 
жалуй, по требованиям се- 
годняшней фотографии 
снимок может показаться 
и несколько статичным. Но 
тогда фотография еще 
только начинала выходить 
из «статики», из чрезмер- 
ной «заорганизованности», 
и судили ее несколько ина- 
че. Тем не менее в снимке 
уже чувствовался будущий 
Рахманов: безупречно вла- 
деющий и камерой, и све- 
том, и таинством химиче- 
ских процессов; прекрас- 
ный художник, свободно 
слагающий композицию и 
доводящий ее до совер- 
шенства. Снимок заслужен- 
но получил высокую награ- 
ду не помню уж теперь на 
какой именно выставке. 

В 60-м году я начинал ра- 
ботать в «Известиях» В ог- 
ромную общую комнату 
редакции «Недели» пришел 
Рахманов (тогда мы знако- 
мы не были, и он, конечно, 
не помнит этого случая). 
Принес снимок, сделанный 
телеобъективом с крыши 
редакции «Известий» в сто- 
рону Кремля. «Посмотрите, 
как работает МТО — каж- 
дый кирпичик сосчитать 
можно». Кирпичики, конеч- 
но, не самоцель. Но любовь 
к технике, стремление до- 
жать до пределе возмож- 
ностей каждую новинку, 
выявитъ, на что способен 
объектив или камере, — это 
в духе Рахманова. От экс- 
перимента — сразу к прак- 
тике С той же крыши «Из- 
вестий» Рахманов, воору- 
жившись различными объ- 


ективами, вплоть до тыся- 
чемиллиметрового, делает 
для «Недели» репортаж о 
площади Пушкина. До чего 
же все просто задумано — 
каждый бы, кажется, мог 
до зтого дойти. Но ему 
первому это в голову при- 
шло. Следом за ним мно- 
гие стали снимать с крыш, 
из собственного окна. Ме- 
няли смысловые задачи, но 
оставляли принцип — с од- 
ной точки разными объек- 
тивами. 

Я уже отметил одну из 
сторон, образующих твор- 
ческую индивидуальность 
Рахманова — знание техни- 
ки. Вторая составляющая — 
мысль, продуманность за- 
дачи Рахманов много ра- 
ботал над очерками и, как 
мне кажется, никогда не 
стремился создавать их 
стихийно, подчиняясь одной 
интуиции Он ставит четкую 
задачу, от нее идет, проду- 
мывая и ход построения, и 
конечный результат 
Во что одеваются мужчины 
в нашем XX веке? Совсем 
не праздный вопрос, и речь 
не о модах в привычном 
нам понимании. Существует 
много профессий, требую- 
щих специальных костю- 
мов Это одежда горноспа- 
сателей и полярных иссле- * 
дователей, несгораемые 
скафандры пожарных и 
высотные костюмы пилотов 
сверхскоростных машин. 

За этим внешним разнооб- 
разием спецодежды встает 
разговор о широте про- 
фессий. о многоликости 
нашего труда, о нашей жиз- 
ни. Рахманов ищет новые, 
оригинальные построения 
очерков, внутри очерка 
старается продумать каж- 
дый кадр, а потом уже 
скрупулезно отыскать фо- 
тографический эквивалент 
мысли. Рахманов показы- 
вает новинку — сверхъяр- 
кую электролампу, лампу- 
солнце. Он ищет образ и 
находит его: над городом 
стоит человек, держа 
над головой лампу, в кото- 
рой сверкает настоящее 
солнце... 

Из «Недели» Рахманов ухо- 
дит во вновь организован- 
ный журнал «РТ» («Радио — 
телевидение»), где получает 
возможность работать с 
цветом. Он выполняет мас- 
су материалов для номе- 
ров, создает фотографии 
для обложек Продуман- 
ность задачи вовсе не 
предполагает обязательного 
академизма, фотографу не 
чужда ирония. Для снимка 
о телерубрике «Музыкаль- 
ный киоск» ом берет на- 
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стоящий газетный киоск, 
а вокруг него и на нем са- 
мом располагает музыкан- 
тов. Ну не точное ли попа- 
дание, если, разумеется, 
отбросить буквализм? Но 
это, хоть и приятная, но 
только шутка. А всерьез? 
Рахманов снимает Остан- 
кинскую телебашню, кото- 
рая тогда строилась, и на- 
ходит ей временное обрам- 
ление — делает снимок из 
Останкинского дворца. 
Сквозь пышное убранство 
его залов, канделябры, 
роскошное окно просмат- 
ривается башня-игла — ди- 
тя своего века. Опять про- 
сто. И опять точно. И к то- 
му же — необычайно пла- 
стично, гармонично по цве- 
ту, по-рахмановски совер- 
шенно. 

Еще один кадр, всего лишь 
кадр, но вот что пишет о 
нем сам автор: «Маленький 
спортивный самолет, под- 
нявшись с учебного под- 
московного аэродрома, 
устремился в распахнутые 
ворота ночи. Сумерки скра- 
дывают скорость полета, 
кажется, что машина по- 
висла в неподвижности, а 
навстречу, издали надви- 
гается на меня широкое 
светлое зарево заката. Мне 
нужен снимок вечерней 
Москвы. Появляется чув- 
ство, что приближаемся к 
исполинской звездной ту- 
манности. И вот передо 
мной звездная галактика. 
Галактика Москва. Будто в 
окуляре после настройки 
появляются ее отчетливые 
контуры, рисунок становит- 
ся узнаваемым, определен- 
ным, как карта, с очерта- 
ниями, присущими только 
нашей Москве». 

Опять же — как это просто 
задумано — галактика 
Москва. Любому снимаю- 
щему, наверное, могла 
прийти в голову такая 
мысль. Но пришла только 
одному. 

Когда работа уже соверше- 
на — только руками разве- 
дешь: до чего это просто. 
Но пока открытие не со- 
стоялось — поди знай, где 
оно лежит. Хочу вернуться 
к двум фотографиям, с ко- 
торых начат разговор. Что 
во время реставрации 
кремлевских башен к ру- 
биновым звездам поднима- 
лись строительные леса, 
полагаю, не один репортер- 
фотограф видел, однако 
же никто не загорелся 
идеей подняться под звез- 
ду и попытаться сделать 
кадр. Прецедента не было, 
сработала инертность. Ког- 
да же Рахманов надумал 
снять круговую панораму, 
прецедент был: 111 лет 
тому назад подобная пано- 
рама делалась. И тем не 
менее вновь эта счастливая 
мысль пришла в голову 
именно Рахманову. Тут то- 
же есть почва для размыш- 
лений. 

Мы подчас наше фотогра- 


фическое творчество пони- 
маем как-то однобоко. Если 
делаем репортаж, то стре- 
мимся поймать какой-то 
острый психологический 
момент, на худой конец — 
просто острую ситуацию. 
Если наша сфера — так на- 
зываемая «художествен- 
ная», то побольше «туман- 
цу», колорита, своеобразия 
в видении привычных ве- 
щей. А что стоит «откру- 
тить» панораму? Не бог 
весть какая творческая на- 
ходка. 

Если мы так считаем, то не 
уважаем прежде всего са- 
му фотографию. Забываем 
одну истину: кроме нас в 
фотографии существует 
еще и сама фотография с 
ее способностью фиксиро- 
вать, запечатлевать то, что 
само по себе достойно со- 
хранения на снимке, неза- 
висимо от того, добавляем 
ли мы к этому собственной 
душевной краски или же 
нет. Небольшая техническая 
справка: съемка панорамы 
велась в утренние часы 
(одна половина) и в вечер- 
ние (другая), чтобы избе- 
жать провалов при контро- 
вок съемке. Технический 
это прием или творческий? 

И то, и то. И не хочу заду- 
мываться, чего в этом со- 
четании больше. Для меня 
важнее другое: Рахманов 
избегает «запрограммиро- 
ванности», которая меня 
бы, скажем, подтолкнула 
отработать панораму за 
один раз. 

Приводя последний при- 
мер, я мог навести чи- 
тателя на неверное мнение 
о Рахманове как о фото- 
графе, весь поиск которого 
состоит в «открытии» новой 
точки, либо в непривычном 
повороте задачи. В фото- 
графии не было бы имени 
Рахманова, не прояви он 
себя как фотограф-коло- 
рист, фотограф-художник. 
Да, Рахманов — художник. 
Цветовые решения его фо- 
тографий — всегда своеоб- 
разны, характерны, прису- 
щи тому, что мы называем 
почерком. За редким ис- 
ключением (альбом цели- 
ком без этого снять практи- 
чески невозможно) Рахма- 
нов не снимает, когда 
солнце в зените. Та- 
кое солнце «сушит», все 
делает плоским и пестрым. 
Все знают, что для съемки 
предпочтительны утренние 
и вечерние часы. Но Рахма- 
нов расширяет эти грани- 
цы: снимает, когда солнце 
уже опустилось за гори- 
зонт, при зыбком сумереч- 
ном свете, причем не толь- 
ко небо и силуэты на его 
фоне, но и предметы, лю- 
дей с возможной детализа- 
цией и просматриваемостью 
даже теней. 

Как и любой «цветник» с 
хорошим вкусом он любит 
серый цвет — благородный 
и благодарный, но очень 
трудный для воспроизведе- 


ния. Зато какие изящные, 
ненавязчивые картины об- 
лаков в пасмурный день, 
зимнего леса в тумане, 
тусклого снега в плохонь- 
кий зимний день могут 
возникнуть на снимке. Здесь 
нет буйства цвета, зато 
сколь мелодично сочетание 
оттенков, сколь примечате- 
лен каждый переход. Бес- 
порядочность, крикливость 
открытых красок яркого 
дня, высокого солнца и 
цветовая какофония усту- 
пают здесь место гармонии, 
музыкальности цвета. Я не 
случайно так сказал, Рахма- 
нов, получивший музыкаль- 
ное образование, считает 
его одной из основ своего 
творческого формирования. 
Вкус художника — понятие 
не отвлеченное, возникает 
не на пустом месте. 
Рахманов в силу целевой 
направленности творчест- 
ва — это не хроника, не ре- 
портаж, а создание работ, 
имеющих определенную 
эстетическую ценность (я 
имею в виду создание фо- 
токартин), — действует со- 
ответственно своим зада- 
чам. Он стройт группы и 
даже — представляю, какой 
я вызову гнев ревнителей 
«чистого» репортажа — об- 
ряжает людей в одежды, 
которые больше соответст- 
вуют замыслу. Так, снимая 
табаковода среди сохнуще- 
го табака, Рахманов подби- 
рает в тон господствующим 
серо-зелено-коричневым 
тонам и рубаху. Снимая 
старуху, он лампами соз- 
дает характер света уходя- 
щего солнца, уходящего 
дня (ассоциация — уходя- 
щей жизни). Рахманов че- 
стен перед самим собой 
(да, думаю, и не только 
перед собой). 

Если мы, исповедуя репор- 
тажный метод съемки, сты- 
димся организации кадра, 
то это неверный взгляд. 
Просто мы должны уяснить 
себе, что фотография мо- 
жет ставить самые различ- 
ные задачи, и методы для 
решения одних задач — 
одни, а для других — иные. 
За четверть века работы в 
фотографии Рахмановым 
сделано немало: одних 
альбомов более двадцати — 
а это, как правило, солид- 
ные, весомые издания. Не 
думаю, что будет сказано 
слишком: Рахманов в фо- 
тографиях сумел создать 
свою Москву, сумел пока- 
зать город так, что для ме- 
ня представление о столи- 
це, например, без его фо- 
тографии было бы так же 
неполно, как, скажем, и без 
песен о ней. Рахманов в на- 
шем фотографическом це- 
хе — это крупная творче- 
ская личность. Хочется по- 
говорить о том, какое ме- 
сто занимает наша профес- 
сия в табеле о рангах твор- 
ческих профессий. Возь- 
мем, к примеру, оператора 
в кинематографе. Никто не 


думает посягать на само- 
стоятельность его творче- 
ства, хотя оператор рабо- 
тает в более узких творче- 
ских рамках, которые, с од- 
ной стороны, подпирают ре- 
жиссер, с другой, — худож- 
ник. Но больше ли творче- 
ской инициативы у кино- 
оператора в создании филь- 
ма, чем у фотографа при 
съемке такого альбома, до- 
пустим, как «Абхазия»? Нет, 
Рахманов продумывает об- 
щее построение альбома, от 
снежных вершин — в доли- 
ны, к морю вместе с бегу- 
щей водой. Рахманов разра- 
батывает сюжетные линии, 
а затем в задуманных и во- 
площенных именно им, фо- 
тографом, работах раскры- 
вает неповторимость и 
своеобразие края, дает 
многослойную (так и хочет- 
ся сказать — полифониче- 
скую), богатую меткими на- 
блюдениями и настоящими 
художественными откры- 
тиями картину, создает вы- 
соко творческое произве- 
дение. 

Я спросил Рахманова: 

— Николай Николаевич, 
будь вы художником-живо- 
писцем могли бы вы ска- 
зать больше? Существуют 
ли какие-нибудь пределы 

в фотографии, которые ме- 
шают самовыражению из- 
за ограниченности нашего 
языка? 

— Нет, принципиально не- 
разрешимого в нашем 
творчестве, мне кажется, 
нет. Есть задачи, которые я 
не могу решить технически 
сегодня, но завтра я найду 
к ним ключик. Фотогра- 
фия — не падчерица среди 
других искусств. Лично для 
меня фотография — то, что 
заполняет всю мою жизнь. 

Я всегда снимал и всегда 
буду снимать, независимо 
от конкретных заданий и 
определенных заказов. Фо- 
тография — наша работа, 
но это и отдых, и наслаж- 
дение, и постоянная ра- 
дость. Если кому мы и мо- 
жем завидовать, то самим 
себе... 
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ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Незабываемый 

праздник 

спорта 
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Шестнадцать незабываемых 
дней Олимпиады-80 вошли 
в историю мирового олим- 
пийского движения как 
красочный праздник спор- 
та, отразивший стремление 
народов к миру и согла- 
сию. Масштабность, непов- 
торимую атмосферу собы- 
тий как бы воскрешает а 
нашей памяти иллюстриро- 
ванный рассказ об Играх 
XXII Олимпиады под на- 
званием «Москва-80»*. Это 
издание парадно, как сама 
Олимпиада. Оно возбуж- 
дает чувства радостные, 
оптимистические. И ведут 
этот фотографический рас- 
сказ наши спортивные ре- 
портеры Мстислав Вота- 
шев, Евгений Волков, Густав 
Герман, Павел Ивченко, 
Сергей Лидов, Роберт Мак- 
симов, Николай Рахманов, 
Владимир Софронов, Юрий 
Соколов, Владимир Улья- 
нов и бригада корреспон- 
дентов Фотохроники ТАСС. 
После каждых летних Игр, 
начиная с афинских в 
1896 году, выходили кни- 
ги — своеобразные отчеты 
организаторов о прошед- 
ших спортивных праздни- 
ках. Такова традиция. И за 
последние два десятилетия 
мне в руки попадали по- 
добные итоговые альбомы, 
которые неизменно отра- 
жали характерные черты 
каждой из Олимпиад, — 
как раз то, чем отличались 
и чем запомнились Игры. 
Так что же наш отчет спор- 
тивному миру? Каков он? 
Насколько выразил дух 
двадцать второй по счету 
олимпийской встречи? 

Книгу пронизывает перво- 
степенной важности идея — 
это идея мира и дружбы 
между народами. С ее 
страниц веет духом спор- 
тивного товарищества, заве- 
щанного основоположни- 


* «Мосма-ІѲ». М., изд-во «Физ- 
культур* м спорт», 1980. 


ком Олимпийских игр со- 
временности французским 
гуманистом Кубертэном. 
Приняв на себя право про- 
ведения Олимпиады, совет- 
ские люди сделали все не- 
обходимое для того, чтобы 
Игры в Москве стали круп- 
нейшим международным 
спортивным форумом, наи- 
более полно отражающим 
благородные идеалы. Это 
утверждение подкреплено 
в книге целым комплексом 
выразительных средств — 
творческих и оформитель- 
ских. 

Прежде всего обращают на 
себя внимание масштабные 
цветные снимки, разворот- 
ные и полосные. Они пода- 
ны и размещены с надле- 
жащим акцентом, на них 
запечатлены главные герои 
прошедших Игр — олимпий- 
цы и город, распахнувший 
им свои объятия. 
Традиционные образы и со- 
временные силуэты Моск- 
вы органично вплетены в 
рассказ об Олимпиаде. Осо- 
бенно хороши фотографии 
новых олимпийских соору- 
жений — подлинных ше- 
девров архитектурной мыс- 
ли и строительной индуст- 
рии. Даже коренной моск- 
вич, хорошо знающий спор- 
тивную столицу, способен 
удивиться, глядя на разма- 
шистые панорамы Олим- 
пийской деревни или вод- 
ной магистрали канала, сня- 
тые с высоты птичьего по- 
лета, глядя на крупнейший 
в Европе стадион под кры- 
шей или строгий эллипс 
трека с его чудо-дорожкой 
из сибирской лиственницы. 
Альбом дает возможность 
читателю увидеть то, что он 
не смог или не успел уви- 
деть на телевизионном эк- 
ране, на самой арене с 
высоты трибун. Великолеп- 
ные фотографии позволяют 
рассмотреть лицо атлета — 
всю гамму эмоций, напря- 
жение воли. 

В альбоме немало портре- 
тов победителей. Для од- 
них читателей — это откры- 
тие, для других — продол- 
жение знакомства. Вот сча- 
стливое лицо пловца Влади- 
мира Сальникова, одержав- 
шего третью олимпийскую 
победу подряд. Безмерная 
усталость в глазах тружени- 
ка легкой атлетики из 
Эфиопии Мируса Ифтера 
триумфально закончившего 
бег в Лужниках. Тень огор- 
чения тронула лицо румын- 
ской гимнастки Нади Комэ- 
нечи. Трогателен швейцар- 
ский велогонщик Роберт 
Дилл-Бунди, целующий по- 
лотно трека в Крылатском... 
Я вспоминаю фотографии 
из альбома, посвященного 
Олимпиаде-72 в Мюнхене. 
На них — буйство красок, 
немыслимо дерзкие ракур- 
сы, оглушающий динамизм 
сюжетов и... неузнаваемые 
герои. Вот какими разны- 
ми, оказывается, бывают 
олимпийские мгновеньяі 


В одном случае конкретные 
герои, олицетворяющие 
олимпийский спорт и его 
красоту, в другом — безы- 
мянные атлеты, понадобив- 
шиеся лишь для того, что- 
бы продемонстрировать, 
сколь безграничны воз- 
можности фототехники и 
разрешающей способности 
цветной пленки. 

В альбоме «Москва-80» то- 
же есть динамичные кадры, 
отвечающие духу времени 
и сути самого спорта. На 
них — восторг победителя 
и горькое отчаяние от не- 
удачи, захватывающий 
дух взлет и поражающая 
воображение сила рекорд- 
сменов. Но в каждом слу- 
чае динамика спортивного 
зрелища, напряженнейшего 
поединка необходима фо- 
томастеру для того, чтобы 
подчеркнуть ясную в об- 
щем мысль: олимпийская 
победа достигается ценой 
победы над собой и над 
соперником. 

Немалое достоинство книги 
в ее информативности. Объ- 
ем сведений и фактов она 
содержит огромный, мож- 
но сказать, энциклопедиче- 
ский. Нет, в сущности, та- 
кого аспекта Игр, который 
не был бы отражен на ее 
страницах. И в этом отно- 
шении «Москва-80» явно 
выигрывает по сравнению 
с изданным в США альбо- 
мом под названием «Лейк- 
Плэсмд-80», изобилующим 
нескромными заявлениями 
составителей, тенденциоз- 
ным подбором фотогра- 
фий. 

Современный альбом — 
не просто сумма фотогра- 
фий, пусть даже безупреч- 
ных и принадлежащих из- 
вестнейшим мастерам. Кон- 
струирование такого рода 
изданий представляется 
труднейшей задачей для 
составителей и авторов. 
Авторский коллектив, рабо- 
тавший над книгой «Моск- 
ва-80», поставил перед со- 
бой цель — показать Олим- 
пиаду с самых разных сто- 
рон с тем, чтобы, перели- 
стывая ее страницы, можно 
было ощутить себя участни- 
ком праздника. Потому из- 
бран принцип повествова- 
ния о каждом олимпийском 
дне в отдельности. Найден 
и ход — газета в книге. Не- 
сколько блоков в ней на- 
печатаны, как малоформат- 
ная газета. И отчеты о тур- 
нирах, зарисовки, интервью, 
снимки — все это на бумаге 
иного цвета. Таким образом 
достигается особый эф- 
фект, позволяющий следить 
за Играми в их развитии — 
от открытия до закрытия. 
Подобное новшество де- 
лает честь конструкторам 
книги, в которой синтетиче- 
ски объединены разные 
жанры и стили во имя од- 
ной цели — яркого, впечат- 
ляющего показа Игр. 

Б. БАЗУНОВ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Ярко 
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«...Ты дыханье мое, ты мой 
хлеб и вода. Предо мной 
распахнулись твои горо- 
да...». 

Стихи Самеда Вургуна, взя- 
тые эпиграфом, — своеоб- 
разный поэтический зачин 
фотокниги «Азербайджан»*, 
рассказывающей о союзной 
республике. 

Композиция альбома, со- 
стоящего из 11 тематиче- 
ских блоков, в которых ис- 
пользовано более 500 цвет- 
ных фотографий, строится 
на переплетении двух эпи- 
ческих пластов — истории 
и современности. Снимок 
за снимком вводит нас в 
ритм жизни республики. 
«Баку — красавец город... 

В нем приятно жить и тру- 
диться», — сказал 
Л. И. Брежнев после зна- 
комства со столицей совет- 
ского Азербайджана, и ав- 
торы книги, как бы иллюст- 
рируя эти слова, показы- 
вают нам и сам Баку, и его 
жизнерадостных жителей, 
и могучий размах совре- 
менной индустрии, масштаб 
новостроек... 

Специальный раздел посвя- 
щен самоотверженному 
труду нефтяников, добываю- 
щих из глубин Каспия «чер- 
ное золото». Зрительный 
ряд здесь создается чере- 
дованием производственных 
снимков и индустриальных 
пейзажей с фотографиями 
знатных людей, групповы- 
ми портретами комсомоль- 
ско-молодежных бригад. 

В последующих главах от 
темы к теме перед читате- 
лем разворачиваются но- 
вые страницы биографии 
республики — мы видим 
промышленные комплексы 
Сумгаита, Мингечаурскую 
гидроэлектростанцию, ру- 
котворные водохранилища, 
чайные плантации Ленко- 
рани... 


* «АхярбяАджаи» Баку, мхд-во 

«Гяиджлик», 1980. 
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Альбом ценен насыщенно- 
стью документальными фо- 
тографиями, несущими 
большой заряд информа- 
ции. 

Авторы книги И. Касумов 
(сценарий и текст), И. Ру- 
бенчик (фотографии), Н. Ба- 
баев (художественное 
оформление и макет) умело 
распорядились материа- 
лом — фотографии поданы 
крупно, найдены удачные 
их сочетания. Хорошее впе- 
чатление производит каче- 
ство цветных снимков. 

Это издание яркое, доброт- 
ное, широко воссоздающее 
образ сегодняшнего Азер- 
байджана, показывающее 
его успехи в коммунисти- 
ческом строительстве. 

В. АФОНИН 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Свет новой 
жизни 



Фотоальбом «Свет Нуре- 
ка»* по форме — не тради- 
ционное издание. Это не 
альбом в привычном пони- 
мании. В нем важное место 
занимает текст. Разбитый 
на короткие главки, он не- 
сет большую информацию 
о таджикском крае, о соз- 
дателях уникального элект- 
родворца среди скал, о ру- 
котворном горном море, 
о прекрасном молодом го- 
роде Нуреке, средний воз- 
раст жителей которого 
25 лет. Текст прочно слит 
с фотографиями. Они до- 
полняют и обогащают друг 
друга. Это и документаль- 
ная хроника великой строй- 
ки — от первых изыскатель- 
ских экспедиций на Вахше 
до пуска электростанции 
на полную мощность, и 
сборник своеобразных но- 
велл о людях, об их герои- 


• «Свят Нуреке». Фотоальбом. Ав- 
торы А. Деамдьямц, В. Тарасович. 
Художник Л. Гересимук. М., «Пла- 
нета», 1980. 


ческом трудовом подвиге. 
Строители, воздвигнувшие 
здание ГЭС, плотину, водо- 
хранилище, — люди более 
сорока национальностей. 
Поэтому Нурек по праву 
называется детищем наро- 
дов СССР. 

Опытные журналисты 
А. Давидьянц и В. Тарасе- 
вич обстоятельно рассказы- 
вают, чем стал Нурек для 
советского народа. 

Нурек — это орошение со- 
тен тысяч гектаров земли, 
отвоеванной у безводных 
долин и горных склонов. 
Нурек — это алюминиевый, 
азотнотуковый и другие за- 
воды. Нурек — это поселки 
с городскими удобствами: 
в домах электричество, ра- 
дио, телевизоры, холодиль- 
ники. Все это мы видим на 
снимках. 

Их автор В. Тарасович впер- 
вые, пожалуй, в одной ра- 
боте показал себя масте- 
ром столь широкого диа- 
пазона. Ему пришлось сни- 
мать все. Вид книги пре- 
дусматривал репортажный 
и аранжированный портрет, 
большое количество жан- 
ровых сюжетов, всевоз- 
можные фотозаставки и 
фотоплакаты. Тарасевич 
вел документальную хро- 
нику жизни строителей, на- 
шел добротную форму 
изображения людей, фо- 
тографировал индустриаль- 
ные панорамы, интерьеры 
машинных залов, сложней- 
шие водозаборные соору- 
жения, тоннели. 

Чуть ли не впервые остро- 
сюжетный репортер пред- 
стает перед нами и как 
мастер пейзажа. 

В книге много снимков, 
показывающих город и 
плотину с высоты птичьего 
полета, ленточки кана- 
лов и арыков в горах, ота- 
ры овец, бескрайние по- 
ля хлопчатника, шоссейные 
дороги, работу мощных ма- 
шин в долинах. Умело ис- 
пользованы старые фото- 
графии, взятые из Государ- 
ственного архива Таджик- 
ской ССР. Поданные на 
контрасте с цветом, черно- 
белые фотодокументы рас- 
сказывают о дореволюци- 
онной действительности: 
бедных кишлаках, нищете 
и бесправии людей. О пер- 
вых годах Советской вла- 
сти: сходки бедняков, ко- 
оперативы, ликбез, женщи- 
ны, сбросившие паранд- 
жу... 

Выразительный оформи- 
тельский прием найден ху- 
дожником книги Л. Гераси- 
мук. Среди черно-белых 
кадров на разворотах рит- 
мически повторяются ма- 
ленькие цветные окошки: 
с вершины гор далеко рас- 
ходятся мощные красные 
лучи, и во все стороны сбе- 
гают стальные мачты элект- 
ропередач. Это — свет Ну- 
река... 

А. ФОМИН 


ФОТОПАНОРАМА 


КОНГРЕСС 

ПО ВЫСОКОСКОРОСТНОЙ 
ФОТОГРАФИИ 

В Москве проходил XIV 
Международный конгресс 
по высокоскоростной фо- 
тографии и фотонике. В ра- 
боте конгресса приняли 
участие ученые девятнад- 
цати стран, представители 
ведущих приборострои- 
тельных фирм. На ВДНХ 
СССР в павильоне «Стан- 
дарты» была размещена 
выставка приборов отечест- 
венного и зарубежного 
производства. 

Применение в современ- 
ной науке и технике быст- 
ропротекающих процессов 
и космических скоростей 
требует постоянного совер- 
шенствования аппарата ис- 
следований. Для изучения, 
а главное, управления эти- 
ми процессами необходимо 
иметь не только математи- 
ческое, абстрактное, но и 
конкретное, визуальное 
представление о развитии 
таких явлений. 

Скоростная фотография 
наряду с чисто научными 
исследованиями дает также 
и экономический эффект: 
в промышленности — это 
оптимизация режимов об- 
работки материалов, ско- 
ростей движения машин и 
механизмов, процессов в 
аэро-, гидро- и газодина- 
мике; в строительстве — 
изучение направленного 
взрыва для создания пло- 
тин и повышение сейсмо- 
стойкости конструкций... 
Советские специалисты в 
области электронно-оптиче- 
ского приборостроения 
представили на выставке 
новые образцы современ- 
ной скоростной киноаппа- 
ратуры, такие как ВСФК-4 
(2,5 миллиона кадров в се- 
кунду). Вызвал интерес 
прибор «Анат» для иссле- 
дования сверхскоростных 
световых импульсов лазер- 
ных установок. 

Конгресс, несомненно, по- 
служит новым стимулом к 
развитию этой многообе- 
щающей отрасли знания. 

П. ИВЧЕНКО 


ФОТОПАНОРАМА 


СНИМАЮТ ШКОЛЬНИКИ 

В московской школе № 33 
состоялось открытие вы- 
ставки работ Всесоюзного 
конкурса детской фотогра- 
фии «Глазами детей». Орга- 
низаторами конкурса были 
Красногорский механиче- 
ский завод, редакция газе- 
ты «Пионерская правда» и 
журнал «Советское фото». 
Для экспонирования вы- 
ставки эта школа выбрана 
не случайно. Здесь с по- 
мощью редакции «Совет- 


ского фото» организована 
детская фотостудия. 

На вернисаже присутство- 
вали пред^авители Дзер- 
жинского райкома КПСС, 
районного отдела народно- 
го образования, Министер- 
ства морского флота СССР, 
шефствующего над школой. 
Выставку открыл директор 
школы В. Стрельцов. Вы- 
ступая перед собравшими- 
ся, главный редактор жур- 
нала «Советское фото» 

О. Суслова напомнила сло- 
ва Наркома просвещения 
А. В. Луначарского: «Как 
каждый передовой товарищ 
должен иметь часы, так он 
должен уметь владеть фо- 
тографической камерой. 

И это со временем будет. 

В СССР будет как всеоб- 
щая грамотность вообще, 
так и фотографическая гра- 
мотность в частности». 
Выставка детской фотогра- 
фии в школе, организация 
фотостудии — первые шаги 
к широкому внедрению 
фотографии в учебный 
процесс, к профессиональ- 
ной ориентации школьни- 
ков в области фотодела. 

Е. ФЕДОРОВСКИЙ 


ФОТОПАНОРАМА 


НОВЫЕ ПОСТУПЛЕНИЯ 

Пополняются фонды Мо- 
сковского фотомузея. 

Из Лондона от Фелисити 
Эшби, внучатой племянни- 
цы одного из первых рус- 
ских фотографов Вильяма 
Каррика, поступили два ори- 
гинальных снимка — фото- 
миниатюры 60 — 70 годов 
прошлого века. 

Москвичка Л. Ломоносова 
подарила музею уникаль- 
ную работу — старинную 
деревянную, покрытую чер- 
ным лаком доску, на кото- 
рой под слоем сусального 
золота — три фотоснимка. 
Сейчас мы выясняем, к ка- 
кому периоду относятся эти 
фотографии, каковы спо- 
собы их исполнения. 
Поступили в музей доку- 
менты, ордена и медали, 
дипломы, награды, которые 
принадлежали Б. Кудоярову, 
А. Штеренбергу и другим 
известным фотомастерам. 
Бесценен дар ветерана 
советской фотожурнали- 
стики Макса Альперта — 

150 работ его персональной 
выставки, обошедшей Со- 
ветский Союз и многие 
зарубежные страны. 
Совершенно уникальны две 
большие голограммы, при- 
сланные нам научными со- 
трудниками НИКФИ В. Ко- 
мар, О. Серовым, Л. Дуда- 
ревой. 

Число поступлений растет. 


Е. БЯЛЫЙ, 
общественный 
директор музея 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Юрий Осмоловский Языком светописи 



Фотография по некоторым 
своим выразительным 
средствам сродни графике. 
Эта мысль, отнюдь не но- 
вая, получает дальнейшее 
подтверждение, когда зна- 
комишься с работами Лео- 
нида Жданова. В прошлом 
солист Большого театра, 
ныне старший педагог Мо- 
сковского хореографиче- 
ского училища, заслужен- 
ный деятель искусств 
РСФСР, он в течение дол- 
гого времени снимает со- 
ветский балет. 

Для того чтобы создать 
художественную фотогра- 
фию, надо, вероятно, в 
особом ракурсе увидеть 
сам «материал», понять 
его, почувствовать, ото- 
брать необходимое. Для 
Л. Жданова это процесс 
творческий, десятки раз 
повторяемый во имя на- 
хождения того единствен- 
ного кадра, в котором кон- 
центрируется главное, что 
раскрывает суть всего 
образного решения спек- 
такля. В фотографиях ма- 


стера всегда присутствует 
основная, если можно так 
сказать, рисующая линия — 
она определяет не только 
пластические особенности 
каждого исполнителя, но 
и сценический характер са- 
мого персонажа. 
Графическая чистота линии 
свойственна, например, ра- 
боте Л. Жданова «Надежда 
Павлова в балете «Жи- 
зель». Пластический рису- 
нок роли, проникнутой тон- 
ким лирическим настроени- 
ем, выявлен ярко и выра- 
зительно. Одним из приме- 
чательных явлений совре- 
менного балетного искус- 
ства стал образ Спартака 
в одноименном балете 
А. Хачатуряна, созданный 
Владимиром Васильевым. 
Порыв, страсть, жажда сво- 
боды соединились в мо- 
менте, запечатленном ка- 
мерой. 

Балет — это движение, 
отточенная пластика фор- 
мы. Жданов остро чувствует 
специфику балетного 
творчества, переводя его 


язык на язык фотографии. 
Конечно, при подобном 
«переводе» возможны не- 
которые утраты. У Жданова 
это почти не ощущается. 
Всматриваясь в его работу 
«Марис Лиепа в роли 
Кресса» (в том же балете 
А. Хачатуряна), почти фи- 
зически чувствуешь что-то 
давящее, жесткое в ритми- 
ке движений, в захваты- 
вающем рисунке танца. 
Здесь, при посредстве фо- 
тографии, сложный образ, 
вылепленный Лиепой, по- 
лучает конкретное, выра- 
зительное запечатление. 
Изящна и приподнято 
поэтична фотография Ека- 
терины Максимовой, испол- 
няющей мазурку А. Скря- 
бина в постановке К. Го- 
лейзовского. Легкость и 
прозрачность достигнуты 
Ждановым благодаря его 
мастерскому владению све- 
том как одним из важных 
компонентов в лепке сце- 
нического образа. Фотогра- 
фия «Триумф» (Майя Пли- 
сецкая в роли Айседоры 


Дункан) завершает как бы 
небольшую новеллу Лео- 
нида Жданова о советском 
балете, которую вы видите 
на этих страницах. 

Одна из важнейших осо- 
бенностей каждого искус- 
ства — его активное уча- 
стие в создании художест- 
венной истории своего 
времени. Фотография наи- 
более достоверно осуще- 
ствляет эту функцию, 
оставляя нам слепки вре- 
мени в его ярких фактах 
и событиях. 

Творчество Леонида Жда- 
нова как раз такого рода. 
Оно нашло свое самобыт- 
ное проявление в создании 
галереи снимков, в которых 
воплотилось искусство со- 
ветского балета. 


К стр. 30 — 32 
ВЛАДИМИР ВАСИЛЬЕВ 
ЕКАТЕРИНА МАКСИМОВА 
МАЙЯ ПЛИСЕЦКАЯ 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Нина Еремина Зоркий взгляд репортера 

Спортивный комментатор, заслуженный мастер спорта 



Среди спортивных фоторе- 
портеров — а без них не 
обходится ни одно мало- 
мальски значительное со- 
бытие на стадионах и во 
Дворцах спорта — особое 
место занимает фотокор- 
респондент ТАСС Игорь 
Уткин. В юности он серьез- 
но увлекался баскетболом 
и велосипедным спортом. 

И это дает себя знать в его 
фотоработах. Рассматривая 
их, я, например, чувствую, 
что они сделаны человеком, 
не просто любящим спорт, 
но и познавшим его, как 
говорится, изнутри. 

Не стану судить о техниче- 
ских достоинствах его фото- 
графий — это дело специа- 
листов. Но то, как точно он 
схватывает суть происходя- 
щего на спортивной аре- 
не — будь то беговая до- 
рожка, боксерский ринг или 
гимнастический помост — 
поражает. 

Игорь говорит, что считает 
своей задачей — рассказать 
о том, чего не видит зри- 
тель, сидящий на трибуне. 


Замечу: ему удается пока- 
зать даже то, что усколь- 
зает от всевидящего ока 
телекамеры. Как бы сопер- 
ничая с ней, Уткин многое 
снимает крупным планом. 
Лица спортсменов, на кото- 
рых радость победы и го- 
речь поражения; болель- 
щиков, по реакции которых 
можно точно определить, 
что в данный момент про- 
исходит на спортивной 
арене. 

Его излюбленная тема — 
психология спорта. Он тру- 
дится над ней упорно, кро- 
потливо, выискивая острые 
ситуации. И вот они на его 
снимках — драматичные, 
лирические, комичные... 
Спорт в фотографиях ма- 
стера предстает перед нами 
таким, каков он есть на са- 
мом деле, без прикрас. 
Спорт не является для Ут- 
кина материалом для созда- 
ния «красивых» снимков, 
ему чужда игра фотоопти- 
кой. Фотограф избегает 
соблазна представить своих 
героев этакими супермена- 


ми. В работах Уткина меня 
особенно привлекает его 
композиционный талант, 
талант фоторассказчика. 

В 1969 году, будучи стаже- 
ром в Главной редакции 
фотоинформации АПН, он 
получил золотую медаль 
международной выставки 
«Уорлдпрессфото» в Гол- 
ландии за триптих «Волей- 
болист». То была его пер- 
вая награда столь высокой 
пробы. Теперь в коллекции 
наград фотомастера около 
трех десятков золотых и 
серебряных медалей, за- 
воеванных на различных 
международных конкурсах. 
Когда-то один из первых 
его репортажей — «Школа 
гребли спортобщества «Ди- 
намо» — был признан в АПН 
лучшим спортивным очер- 
ком. И сейчас юные спорт- 
смены остаются источником 
творческого вдохновения 
Игоря Уткина. Сознательная 
сдержанность изобрази- 
тельных приемов всей 
фотосерии «Школа гимна- 
стики» выделяет особый 


подтекст этой темы — тон- 
кую, внешне почти неза- 
метную теплоту взаимоот- 
ношений тренера с юными 
спортсменами. Здоровое, 
крепкое, жизнерадостное 
юное поколение нашей 
страны смотрит с фотогра- 
фий, представленных на 
этих страницах. И хочется 
верить, что кто-то из этих 
мальчишек и девчонок 
станет героем будущих 
серий «Олимпийские чем- 
пионы». 

Для меня совершенно оче- 
видно, что Игорь Уткин, на- 
ходящийся в расцвете твор* 
ческих сил, полный замыс- 
лов и планов, еще не раз 
порадует нас интересными, 
яркими находками. Создав 
сотни прекрасных работ, 
он продолжает искать свой 
лучший кадр. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Анри Вартанов Образ юности 



Прежде чем стать фотогра- 
фом, — а Вацловас Страу- 
кас сделал это уже в зре- 
лом возрасте, оказавшись 
старше почти всех своих 
коллег по литовской фото- 
графии, — он сменил не- 
мало профессий. Одной из 
них было учительство: в те- 
чение четырнадцати лет он 
преподавал язык и литера- 
туру в небольшом район- 
ном городке. Неудивитель- 
но, что с первых же шагов 
в фототворчестве жизнь 
подростков стала одной из 
главных тем, привлекающих 
Страукаса. Лирик по миро- 
ощущению, человек ред- 
костного такта и душевной 
чуткости, он сразу же по- 
тянулся к миру юных, на- 
ходя в нем отклик своим 
чувствам и взаимопонима- 
ние. 

Считается почему-то, что 
снимать подростков — 
очень просто. Возможно, 
легко иметь дело с малы- 
шами, которые еще не 
осознают, в чем состоит 
намерение человека с ка- 
мерой. К семи-восьми го- 


дам, как раз к той поре, 
когда начинается школьная 
жизнь, в маленьком чело- 
веке обнаруживается 
острое ощущение своего 
«я», что нередко приводит 
к застенчивости в общении 
со взрослыми. Опытному 
репортеру нередко удается 
снять школьников в игре, 
забаве, когда они, увлечен- 
ные происходящим, не об- 
ращают внимания на при- 
сутствие постороннего. Не- 
измеримо сложнее до- 
биться того, чтобы раскрыл- 
ся перед камерой подрос- 
ток во всей глубине и от- 
кровенности своего внут- 
реннего мира. Тут, мне ка- 
жется, недостаточно вла- 
деть приемами репортер- 
ского мастерства: необхо- 
димо уметь войти в дове- 
рие, создать атмосферу 
дружеского общения. 

За годы своего творчества 
Страукас сделал немало 
превосходных, получивших 
широкую известность про- 
изведений, героями кото- 
рых были школьники. Но 
вот что любопытно: снимал 


он их дома, в поле, на бе- 
регу моря — везде, но не 
в школе. Видимо, годы, про- 
веденные Страукасом-педа- 
гогом в школе, сделали ее 
чем-то слишком уж при- 
вычным, прозаическим, 
обыденным: понадобилось 
время, чтобы обрести све- 
жий взгляд на знакомый 
материал. Есть, мне кажет- 
ся, и другая, чисто фотогра- 
фическая, причина. Страу- 
кас очень чуток к богатству 
светотональных переходов 
в своих снимках, он любит 
работать на воздухе, ис- 
пользуя и резкие контрасты 
и, напротив, еле заметные 
нюансы в освещении. 

Для того чтобы начать ра- 
боту над большим фотогра- 
фическим циклом «Послед- 
ний школьный звонок», 
Страукасу, как взыскатель- 
ному художнику, понадоби- 
лось немало времени для 
подготовки, для поисков 
особенностей стилистиче- 
ского решения. Существен- 
ную роль тут сыграло 
овладение творческими 
возможностями широко- 


угольника, что позволило 
ему показать своих героев 
приближенно, крупным 
планом. И еще: новые шко- 
лы, построенные в боль- 
шом числе на литовской 
земле, — это просторные 
здания с широкими кори- 
дорами и большими окна- 
ми. Работая, в основном, 
в школах-новостройках, 
Страукас смог создавать 
свои излюбленные «свето- 
носные» произведения. 

Свет для этой темы — не 
просто составная часть фо- 
тографического языка и 
даже не излюбленная 
краска в творческой палит- 
ре автора. С помощью 
света Страукас исподволь 
создает ощущение яркой 
праздничности происходя- 
щего: не только по радост- 
ным лицам прочитываешь 
переполняющие ребят чув- 
ства. «Драматургия» света 
очень умело и разнообраз- 
но использована фотоху- 
дожником в разных ком- 
позициях. В одной из них, 
где по светлому коридору 
движутся на нас две вы- 
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пускницы в окружении учи- 
телей, а за ними наблюдают 
три сидящие возле окон 
школьницы, освещение 
служит одновременно и 
расстановке акцентов, и 
обрисовке характеров. Яр- 
кий солнечный свет осле- 
пительным бликом играет 
на сверкающей поверхно- 
сти кафеля, отражается на 
стенах и потолке, на ворот- 
ничках и манжетах школь- 
ниц, на торчащих из-под 
коротких форменных юбо- 
чек коленках. Но главный 
световой акцент сделан на 
выпускницах в белых плать- 
ях, они становятся смысло- 
вым центром композиции, 
на них же с нескрываемой 
завистью и благоговением 
смотрят сидящие школьни- 
цы. В этой работе световая 
партитура, кроме всего 
прочего, подчеркивает 
важное для психологиче- 
ской определенности де- 
ление на три разные и по 
возрасту, и по отношению 
к происходящему группы: 
девочки-школьницы, вы- 
пускницы и учительницы. 
Поклонник строгого репор- 
тажа, Страукас оставляет 
свои снимки чаще всего 
«непричесанными» — это 


придает им столь важное 
в документальном фотоис- 
кусстве качество подлинно- 
сти. Однако, как это не- 
редко бывает у мастеров 
репортажа, многие детали 
его фотографий столь вы- 
разительны, будто они были 
заранее придуманы авто- 
ром. В только что рассмот- 
ренной композиции обра- 
щает на себя внимание вы- 
разительность рук. Жесты 
девочек, сидящих у окна, 
все разные, и все вместе 
с тем выражают одни и 
те же чувства — напряжен- 
ный интерес и ожидание. 
Шествующие бок о бок по 
коридору выпускницы в 
безмятежно-легком движе- 
нии сплели свои руки. И все 
это без какой-либо подсказ- 
ки со стороны фотографа. 
Или же другой снимок, на 
котором мы видим школь- 
ниц, собравшихся на три- 
буне небольшого стадиона. 
Как и в предшествующей 
композиции, происходящее 
изложено так, что оно до- 
вольно легко «прочитывает- 
ся». Видимо, только что 
школьницы произнесли 
слова благодарности, обра- 
щенные к своим учителям. 
Совсем еще молодая пре- 


подавательница, оказавшая- 
ся на переднем плане ком- 
позиции, не выдержала и, 
расстроганная, всплакнула. 
Фотограф подсмотрел про- 
исшедшее. В подлинности 
снятого Страукасом нет 
никаких сомнений. И от под- 
черкнутой им трогательной 
неловкости ситуации она 
становится еще значитель- 
нее, обретает лиризм и че- 
ловечность. 

Следует особо отметить, 
что при определенной 
повторяемости сюжетов 
Страукас сумел максималь- 
но разнообразить настрое- 
ние своих композиций. 

В одной из них — портрете 
миловидной выпускницы 
с букетом роз на коленях — 
точно и глубоко передана 
грустная задумчивость ге- 
роини снимка. В самом де- 
ле, что ни говори, а послед- 
ний звонок — это не только 
безудержная радость и ве- 
селье, но и прощание с 
чем-то очень дорогим, 
невозвратным и вступление 
в новый, взрослый мир. 

Над этой темой фотограф 
работает уже несколько лет 
и, полагаю, далек от ее за- 
вершения. По форме это — 
нечто большее, нежели се- 


рия, очерк или даже фото- 
книга. За неимением тер- 
мина, соответствующего та- 
кого рода явлению в нашей 
художественной практике, 
я употребляю не совсем, 
думается, подходящее сло- 
во: «цикл». Однако Страу- 
кас, вслед за Суткусом 
(вспомним его «Людей Лит- 
вы»), Кунчюсом («Сельские 
воскресенья»), Ракаускасом 
(«Цветение»), создает не 
столько имеющий при всей 
своей широте четкие рамки 
фотографический цикл, 
сколько нечто гораздо бо- 
лее емкое и сложное. 

В новой художественной 
форме, представленной 
«Последним школьным 
звонком», автор не ограни- 
чивается рассказом о том 
локальном событии, кото- 
рым отмечается каждую 
весну конец учебного года 
в школе. Разнообразие мо- 
тивов и настроений, состоя- 
ний и лиц, мест действия и 
сюжетов — все это, в со- 
вокупности, создает обоб- 
щающий образ юности. Це- 
лое, возникающее в един- 
стве составляющих его ча- 
стей, обретает глубокий, 
общественно значимый 
смысл. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 


Зарубежная 

информация 

ТАСС 

Фотоинформвция, в том 
числе иностранная, зани- 
мает значительное место 
в общем ряду информа- 
ционно-пропагандистских 
материалов Телеграфного 
агентства Советского Сою- 
за. Ее объем из года в год 
увеличивается. 45 — 50 фо- 
тосюжетов, рассказываю- 
щих о важнейших между- 
народных событиях, о раз- 
нообразной жизни зару- 
бежных стран — таков 
объем ежедневного вы- 
пуска редакции иностран- 
ной фотоинформации Фо- 
тохроники ТАСС. 

Каковы источники, которые 
питают редакцию? Прежде 
всего — это корреспонден- 
ты ТАСС, работающие на 
всех пяти континентах зем- 
ного шара. Да, многие наши 
зарубежные корреспонден- 
ты не только каждодневно 
готовят сообщения, обзо- 
ры газет и журналов, пи- 
шут статьи и репортажи, но 
и умеют работать с фото- 
камерой. 

За последнее время замет- 
но возросло количество 
оригинальных материалов, 
подготовленных ими. Это 
качественно новая тенден- 
ция фотоинформационной 
службы. Регулярная под- 
готовка фотоинформации 
стала непременной состав- 
ной частью деятельности 
отделений и корпунктов 
в Бонне, Вашингтоне, Нью- 
Йорке, Париже, Ханое, 
Пномпене, Вьентьяне, То- 
кио, в ряде стран Африки 
и Латинской Америки. Фо- 
тографии наших корреспон- 
дентов А. Григорьева, 

С. Сосновского, А. Шаль- 
нева, В. Бородина, И. Ма- 
курина, О. Карасева, 

В. Кучко, Ю. Левченко, 

А. Минеева, Г. Бернацкого, 
Б. Калашникова, Г. Алек- 
сеева, О. Колесникова и 
многих других широко пе- 
чатаются в советской и за- 
рубежной прессе. 
Повышается фотожурна- 
листское мастерство наших 
корреспондентов. Этому 
во многом способствует 
стажировка, которую они 
проходят под руковод- 
ством опытных фоторепор- 
теров в Главной редакции 
фотоинформации. 

Оправдал себя и институт 
фоторедакторов, создан- 
ный в крупных зарубежных 
отделениях ТАСС. В их 
функции входит не только 
содействие в получении 
иностранной фотоинфор- 
мации, но и распростране- 
ние фотоинформации 
о Советском Союзе в зару- 
бежных странах. 
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В РАМКАХ МЕЖДУНАРОДНОГО 
СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО РАЗДЕЛЕ- 
НИЯ ТРУДА ГДР СПЕЦИАЛИЗИ- 
РУЕТСЯ НА ПРОИЗВОДСТВЕ СО- 
ВРЕМЕННЫХ СУДОВ, ШИРОКО 
ИСПОЛЬЗУЕМЫХ В НАРОДНОМ 
ХОЗЯЙСТВЕ БРАТСКИХ СТРАН. НА 
ВЕРФИ «МАТИАС — ТЕЗЕН — 
ВЕРФТ» В ВИСМАРЕ СТРОИТСЯ 
МНОГОЦЕЛЕВОЙ КОНТЕЙНЕРО- 
ВОЗ ГРУЗОПОДЪЕМНОСТЬЮ 
22000 ТОНН (ФОТО АДН — 

ТАСС) 

В УОНГВИ (СОЦИАЛИСТИЧЕСКАЯ 
РЕСПУБЛИКА ВЬЕТНАМ) НАЧАЛО 
СВОЮ РАБОТУ ГОРНО-УГОЛЬНОЕ 
ПТУ ИМЕНИ ВЬЕТНАМО-СОВЕТ- 
СКОЙ ДРУЖБЫ УЧИЛИЩЕ ПО- 
СТРОЕНО И ОСНАЩЕНО С ПО- 
МОЩЬЮ СССР. А ЗАНЯТИЯ ВЕ- 
ДУТ ОПЫТНЫЕ СОВЕТСКИЕ СПЕ- 
ЦИАЛИСТЫ 

ФОТО Б КАВАШКИНА 

(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

СТРОИТЕЛЬСТВО МАГИСТРАЛЬ- 
НОГО НЕФТЕПРОВОДА «АД- 
РИА»— ОДИН ИЗ ПРИМЕРОВ 
СОТРУДНИЧЕСТВА СТРАН — ЧЛЕ- 
НОВ СЭВ И ДАЛЬНЕЙШЕГО РАС- 
ШИРЕНИЯ ЭКОНОМИЧЕСКИХ СВЯ- 
ЗЕЙ МЕЖДУ СОЦИАЛИСТИЧЕ- 
СКИМИ И РАЗВИВАЮЩИМИСЯ 
СТРАНАМИ. НА ВЕНГЕРСКОМ УЧА- 
СТКЕ ТРАССЫ РАБОТАЮТ ЧЕХО- 
СЛОВАЦКИЕ СТРОИТЕЛИ (ФОТО 
МТИ — ТАСС) 



ТУРБИНЫ ЧЕХОСЛОВАЦКОЙ МАР- 
КИ «ШКОДА» ОБСЛУЖИВАЮТ 
НЕФТЕПРОВОДЫ В 50 СТРАНАХ 
МИРА. СЕЙЧАС СТРОИТСЯ ТУР- 
БИНА ДЛЯ ГЭС «МАРКЕРОБАХ» 
ПО ЗАКАЗУ ГДР (ФОТО ЧТК — 
ТАСС) 

В ВЕНГРИИ. НА ЗАВОДЕ «ИКА- 
РУС» СОБРАНО УЖЕ 30600 АВТО- 
БУСОВ (ФОТО МТИ — ТАСС) 

ТЕПЛО И РАДОСТНО ВСТРЕЧАЛА 
КУБА ГЕРОЕВ СОВМЕСТНОГО 
КОСМИЧЕСКОГО ПОЛЕТА ЮРИЯ 
РОМАНЕНКО И АРНАЛЬДО ТА- 
МАЙО МЕНДЕСА 
ФОТО А. ПУШКАРЕВА 
(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

БОЛЕЕ СТА СУДОВ С ГРУЗАМИ 
ПОМОЩИ НАРОДУ КАМПУЧИИ 
ПРИБЫЛИ ИЗ СОВЕТСКОГО СОЮ- 
ЗА И СТРАН СОЦИАЛИСТИЧЕ- 
СКОГО СОДРУЖЕСТВА 
ФОТО Б. КАЛАШНИКОВА 
(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

В ИНДИИ, В ГОРОДЕ ДУРГАПУРЕ, 
ПРИ ТЕХНИЧЕСКОМ И ЭКОНОМИ- 
ЧЕСКОМ СОДЕЙСТВИИ СОВЕТ- 
СКОГО СОЮЗА ПОСТРОЕН 
ЗАВОД ГОРНОШАХТНОГО ОБО- 
РУДОВАНИЯ. БОЛЬШУЮ ПОМОЩЬ 
В НАЛАДКЕ И ПУСКЕ ПРЕДПРИЯ- 
ТИЯ ОКАЗАЛИ СОВЕТСКИЕ СПЕ- 
ЦИАЛИСТЫ 
ФОТО И. ЗОТИНА 
(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 
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Другой важный источник 
иностранной фотоинфор- 
мации — регулярны© ко- 
мандировки профессио- 
нальных фоторепортеров 
за рубеж. Только в прош- 
лом году фотокорреспон- 
денты ТАСС побывали 
в Монголии и Афганистане, 
во Вьетнаме и на Кубе, 
в Индии и Лаосе, в ряде 
других стран. 

Еще один источник — фо- 
тослужбы информационных 
агентств зарубежных стран, 
прежде всего социалисти- 
ческого содружества — 

БТА, АДИ, ВИА, МТИ, ЧТК, 
ЦАФ, Аджерпресс, 
МОНЦАМЭ, Пренса Лати- 
на. Фотохроника ТАСС 
в настоящее время регу- 
лярно обменивается фото- 
информацией с 47 ино- 
странными фотослужбами, 
в том числе такими круп- 
нейшими, как Ассошиэйтед 
Пресс, Юнайтед Пресс 
Интернейшнл. Оператив- 
ную фотоинформацию от 
этих агентств, а также от 
агентств социалистических 
стран мы получаем по те- 
лефотоканалу. Тем же 
способом идет в зарубеж- 
ные страны оперативная 
тассовская фотоинформа- 
ция. 

Вообще фотоинформацию 
ТАСС — союзную и ино- 
странную — сегодня полу- 
чают, наряду с советской 
прессой и изданиями фо- 
тослужбы национальных 
информационных агентств, 
газеты, журналы и изда- 
тельства более чем сорока 
стран мира. А фотовитрины 
и вестник «Фотообозрение» 
распространяются в 
124 странах. 

Дальнейшее повышение 
качества и оперативности 
фотоинформации, расши- 
рение ее географии — 
вот главные задачи, над 
которыми работает редак- 
ция и ее авторский актив. 
Этому в значительной мере 
содействует проводимый 
Фотохроникой ТАСС кон- 
курс в честь предстоящего 
XXVI съезда КПСС. Один 
из разделов конкурса по- 
священ международной 
жизни. Имеются в виду 
фотоснимки, фоторепор- 
тажи, фотоочерки, пока- 
зывающие, как реализует- 
ся внешнеполитическая 
программа мира, дружбы 
и сотрудничества СССР 
с зарубежными странами; 
тесное взаимодействие 
стран социалистического 
содружества в рамках СЭВ; 
развитие международного 
сотрудничества Советского 
Союза с развивающимися, 
а также капиталистически- 
ми государствами в раз- 
личных областях жизни — 
экономике, науке, технике, 
культуре и искусстве 

К. БОЛДОХОНОВ, 
заведующий редакцией 
иностранной информации 
Фотохроники ТАСС 
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В ЛЕНЬ РЕГИСТРАЦИИ АМЕРИ- 
КАНСКОЙ МОЛОДЕЖИ ДЛЯ ПРИ- 
ЗЫВА НА ВОЕННУЮ СЛУЖБУ. 
ОБЪЯВЛЕННОЙ АДМИНИСТРА- 
ЦИЕЙ БЕЛОГО ДОМА, ПО СТРАНЕ 
ПРОКАТИЛАСЬ МОЩНАЯ ВОЛНА 
ДЕМОНСТРАЦИЙ И МИТИНГОВ 
ПРОТЕСТА 

ФОТО В РЕШЕТИЛОВА 

(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

В МАНГЕЙМЕ (ФРГ). ПО СЛУ- 
ЧАЮ 35-ЛЕТИЯ ОСВОБОЖДЕНИЯ 
ОТ НАЦИСТСКОГО ИГА. со- 
стоялся АНТИФАШИСТСКИЙ 
КОНГРЕСС ПРОТИВ УГРОЗЫ НО- 
ВОЙ ВОЙНЫ 

ФОТО с сосновского 

(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

В АНГЛИИ ШИРИТСЯ ДВИЖЕНИЕ 
ПРОТЕСТА ПРОТИВ ВОЕННЫХ 
ПРИГОТОВЛЕНИЙ правитель- 
ства КОНСЕРВАТОРОВ АКТИВ- 
НОЕ УЧАСТИЕ В ЭТОМ ДВИЖЕ- 
НИИ ПРИНИМАЕТ КОМПАРТИЯ 
ВЕЛИКОБРИТАНИИ 
ФОТО А. СТЕПАНЕНКО 
(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

В ВАШИНГТОНЕ ПРОШЛИ МАС- 
СОВЫЕ ДЕМОНСТРАЦИИ ПРОТИВ 
ПОЛИТИКИ СОКРАЩЕНИЯ АС- 
СИГНОВАНИЙ НА НУЖДЫ ОБРА- 
ЗОВАНИЯ 

ФОТО Л. ПАХОМОВОЙ 

(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 

-НИКОГДА БОЛЬШЕ!» — ПРИЗЫ- 
ВАЕТ ПЛАКАТ УЧАСТНИКА ДЕ- 
МОНСТРАЦИИ В КЕЛЬНЕ ПРОТИВ 
ВОЕННОЙ УГРОЗЫ МИРУ 
ФОТО А ГРИГОРЬЕВОЙ 
(ФОТОХРОНИКА ТАСС) 
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ИЗ РАБОТ, ПОСТУПИВШИХ НА ВСЕСОЮЗНУЮ ФОТОВЫСТАВКУ, ПОСВЯЩЕННУЮ XXVI СЪЕЗДУ КПСС 



ПАВКЛ ИВЧЕНКО КРЫМСКИЙ ПЕЙЗАЖ 
СТАНИСЛАВ ЯВОРСКИЙ СЕМЬЯ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Красногорск» 


Красногорский ордена Ле- 
нина и ордена Трудового 
Красного Знамени механи- 
ческий завод совместно с 
редакцией журнала «Со- 
ветское фото» и Всесоюз- 
ным творческим фотогра- 
фическим объединением 
Союза журналистов СССР 
проводит XI традиционный 
фотоконкурс «Красногорск» 
на лучшие работы, выпол- 
ненные фотоаппаратурой, 
изготовленной заводом. 

В конкурсных снимках 
должны найти отражение 
достижения советского на- 
рода в коммунистическом 
строительстве, подготовка 
к XXVI съезду КПСС и пре- 
творение его решений в 
жизнь, созидательный труд 
советских людей за успеш- 
ное выполнение планов 
одиннадцатой пятилетки, а 
также отдых трудящихся, 
занятия спортом, красота 
родной природы. 

В конкурсе приглашаются 
участвовать любители, про- 
фессионалы, фотоклубы, 
творческие фотообъедине- 
ния. 

От клубов и объединений 
принимается не более 20 
работ, причем от одного 
автора не более 5 работ. 

На конкурсе будут рассмат- 
риваться как черно-белые, 
так и цветные фотографии. 
Размер отпечатков должен 
быть не менее 30X40 и не 
более 50X60 см. На оборо- 
те каждого снимка необхо- 
димо указать: фамилию, 
имя, отчество (полностью 
и разборчиво), профессию, 
домашний адрес автора, 
название снимка, тип фо- 
тоаппарата, наименование 
объектива, название и ад- 
рес клуба или объедине- 
ния. Каждый участник кон- 
курса должен выслать со- 
проводительный список ра- 
бот. Фотографии, выпол- 
ненные членами клубов и 
объединений и вошедшие 
в коллективные коллекции, 
будут рассмотрены жюри 
конкурса также и в инди- 
видуальном порядке. 
Премии и дипломы отдель- 
ным участникам конкурса 
присуждаются за автор- 
скую подборку (не более 
10 работ), жанровый сни- 
мок, портрет, пейзаж, спор- 
тивный снимок, экспери- 
ментальную работу, цвет- 
ную фотографию и серию 
снимков. 

Зе лучшие индивидуальные 
работы установлены следую- 
щие премии и дипломы. 

Зв авторскую коллекцию 
Первая премия — фотоап- 


парат «Фотоснайпер ФС-3» 
и диплом I степени 
Вторая премия — фотоап- 
парат «Зенит-Е» с объек- 
тивом «Гелиос-44-2» и ди- 
плом II степени 
Третья премия — объектив 
«Мир-1 0А» и диплом III сте- 
пени 

За жанровый снимок 
Первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-ТТІ » и диплом 

I степени 

Вторая премия — фотоап- 
парат «Зенит-Е» с объек- 
тивом «И-50-2» и диплом 

II степени 

Третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени 

За портретный снимок 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ЕМ» с объекти- 
вом «Гелиос-44-М» и ди- 
плом I степени 
Вторая премия — объектив 
«Гелиос-40-2» и диплом 
II степени 

Третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени 

За пейзажный снимок 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ТТІ.» и диплом 

I степени 

Вторая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-Е» с объективом 
«Индустар-50-2» и диплом 

II степени 

Третья премия — объектив 
«Мир-10А» и диплом III сте- 
пени 

За спортивный снимок 
Первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-ЕМ» с объек- 
тивом «Гелиос-44-М» и ди- 
плом I степени 
Вторая премия — объектив 
«Юпитер-21 А» и диплом 

II степени 

Третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени 

За экспериментальную ра- 
боту (приемы сложной фо- 
топечати) 

Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-Е» с объективом 
«И-50-2» и диплом I сте- 
пени 

Вторая премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом II сте- 
пени 

Третья премия — объектив 
«Г елиос-40-2» и диплом 

III степени 

За серию снимков 
Первая премия — фотоаппа- 
рат «Зенит-ТТІ.» и диплом 

I степени 

Вторая премия — фотоап- 
парат «Зенит-Е» с объекти- 
вом «Гелиос-44-2» и диплом 

II степени 

Третья премия — объектив 
«Таир-1 ІА» и диплом III сте- 
пени 

Зв цветной снимок 
Первая премия — фотоап- 
парат «Зенит-ЕМ» с объек- 
тивом «Гвлиос-44-М» и ди- 
плом I степени 


Вторая премия — объектив 
«Мир-1 ОА» и диплом II сте- 
пени 

Третья премия — объектив 
«Гелиос-40-2» и диплом 
III степени 

За лучшие клубные коллек- 
ции установлены следую- 
щие премии и дипломы: 

Первая премия (одна) — 
объективы: «Мир-1 ОА», «Ге- 
лиос-40-2», «Таир-1 ІА» и 
диплом I степени 
Вторая премия (две) — объ- 
ективы: «Мир-10А», «Ге- 
лиос-40-2» и диплом II сте- 
пени 

Третья премия (три) — объ- 
ективы «Таир-1 ІА», «Ге- 
лиос-40-2» и диплом III сте- 
пени 

Каждый фотоклуб — участ- 
ник фотоконкурса награж- 
дается почетным дипло- 
мом. 

Фотографии следует высы- 
лать по адресу: 143400, 
Красногорск Московской 
области, ул. Ленина, д. 5, 
корпус «Б», фотографиче- 
ский кабинет КМЗ (с по- 
меткой на конверте: на фо- 
токонкурс «Красногорск») 
не позднее 1 сентября 
1981 года (по почтовому 
штемпелю отправителя). 
Премированные работы не 
возвращаются. 

Для издания проспектов и 
каталогов продукции заво- 
да к каждой фотографии 
необходимо приложить 
контрольный отпечаток раз- 
мером 18X24 см. 


ФОТОКОНКУРСЫ 


с< Клуб-81 » 


В знаменательном году 
XXVI съезда КПСС редак- 
ция журнала «Советское 
фото» объявляет конкурс 
клубных коллекций 
«Клуб-81 ». 

Цель конкурса — выявить 
и показать широкому чи- 
тателю достижения фото- 
клубов нашей страны. 

В конкурсе могут принять 
участие все самодеятель- 
ные фотоколлективы. 

Темы конкурсных работ: 

советский образ жизни; 
труд, быт, отдых советских 
людей; 

природа страны, охрана 
окружающей среды; 
дети; 
спорт. 

Работы могут быть выпол- 
нены в любой фотографи- 
ческой технике. 

Условия участия 

Принимаются коллекции, 
включающие не менее 
15 снимков (от одного ав- 
тора не более 5 работ) 


размером 24X30 или ЗОХ 
Х40 см. 

Фотографии, присланные 
на конкурс, будут регуляр- 
но печататься в журнале. 
Итоги подведет жюри, в 
которое войдут известные 
фотожурналисты, искусст- 
воведы, деятели клубного 
движения. В качестве при- 
зов клубам-лауреатам бу- 
дут вручены: фотоаппара- 
тура, книги по фотографии 
и фотоальбомы, подписка 
на журнал «Советское фо- 
то» на 1982 год. 
Приглашаем к активному 
участию все фотоклубы 
страны! 


ФОТОКОНКУРСЫ 


«Мини-фото» 


Могилевский народный фо- 
токиноклуб «Радуга» (при 
содействии городских ор- 
ганизаций) проводит тради- 
ционную выставку снимков 
малого формата. К участию 
приглашаются все фотоклу- 
бы страны. Тематика — сво- 
бодная. 

От каждого клуба прини- 
мается не более 20, от од- 
ного члена клуба не более 
4 работ. Серия, насчитываю- 
щая до 5 снимков, считает- 
ся за одну работу. «Воз- 
раст» фотографий — не бо- 
лее 3 лет. 

Необходимо присылать 
черно-белые фотографии, 
не наклеенные на картон. 
Размер листа фотобумаги 
строго 18X24 см, формат 
изображения на нем произ- 
вольный, но не менее 18 см 
по длинной стороне. 

На обороте каждого отпе- 
чатка карандашом указы- 
вается название сюжета, 
фамилия, имя автора, наи- 
менование и полный почто- 
вый адрес фотоклуба. 
Учреждены главные призы 
за лучшую клубную и ав- 
торскую коллекции, дипло- 
мы по разделам: портрет, 
пейзаж, жанр, эксперимент, 
а также призы обществен- 
ных организаций. 

Снимки, не принятые к эк- 
спозиции, возвращаются ав- 
торам. 

Работы следует направлять 
(до 1 апреля 1981 года) по 
адресу: 212000, Могилев, 
Первомайская, 34, Дом 
культуры, народный фото- 
киноклуб «Радуга». 
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